ALGUNAS PECULIARES FORMAS DE PERIODIZACION
DE NUESTRA LITERATURA

Pedro Luis Borcia

Voyv a considerar cuatro aportes, diferentes v peculia-
res, al tema de la periodizacién de nuestra literatura en
el siglo XIX. Los cuatro son anteriores a los primeros manuales
de literatura argentina, compuestos desde comienzos de la
década del Noventa, cuyo esfuerzo diddctico exigird, de
por si, principios de organizacién en la materia. Los aportes
corresponden a Alberdi, Mérmol, Benito Teijeiro Martinez
v Juan Antonio Argerich: un ensayista, un poeta y novelista,
un historiador y un critico. Las cuatro, se verd, encarnan
dpticas distintas e interesantes.

En el estudio de la historiografia literaria argentina
éstos son los preludios de intentos ordenadores de nuestro
caudal literario -nuestra Protohistoria periodoldgica-, que
ya resulta reveladora de la temprana disparidad y confronta-

cién de criterios en el campo periodoldgico. Veamos cada
uno de los casos.

En ocasién de celebrarse el primer certamen poético
de Mayo, en Montevideo, en 1841, se publicé el I/nforme
de l/a Comision Clasificadora de las composiciones que se
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presentaron, en forma de folletol. El texto de dicho /nforme
estimaba que: "Ninguna literatura americana pudo haber
mientras durd en estas regiones la dominacion de la Espafia.
Jamds una colonia tuvo ni tendrd literatura propia (...) El
pensamiento del colono, lo mismo que sus brazos y su suelo,
sblo producen para la Metrdpoli, de quien recibe hdbitos
v leyes, preocupaciones v creencias" (p. 70). La situacion
de dependencia anulaba la posibilidad de existir a una literatu-
ra rioplatense. Esta se daria con la Revolucion: "alzose el
pueblo de la condicion de colono a la de soberano; y en el
gran sacudimiento nacié también la poesia nacional, hermana
gemela de la Independencia” {p. 71). Y, con naturalidad para
el criterio de la Comisién, la indole de esta poesia no podia
ser sino la propia de "cantos de guerra, himnos de victoria,
lamentos de dolor iracundo sobre la tumba del guerrero
caido"; y agregaba, "esto y nada mds podia pedirse a nuestros
poetas”". Para 1841 habia surgido una nueva generacién v,
con ella, una nueva modsalidad poética. La Comisién, en
su seleccién, prefirié las expresiones de las nuevas formas
de arte antes que la poesia que todavia portaba "la coraza v la
lanza que vistié la musa de 1810" (p.72). Esdecir "Aquellas que
han mirado a la revolucién de Mayo por el lado de su intencién
moral, politica, civilizadora, sobre las que no han tenido
en vista sino 1a parte de sus glorias militares" (p. 72).

Al publicarse el Informe y los poemas, Alberdi los
precedié de unas pdginas agudamente criticas ("El Editor",
pp. 53-67) en las que enjuiciaba los criterios de la Comisidn
en sus distingos entre los que encordaron "la primera lira"
o "lira pasada" y los de "la nueva lira", esto es neocldsicos
v roménticos. El tucumano observa que el /nforme sostiene
"la negacion de toda literatura anterior a la revolucién de
Mayo", lo que constituve serio error para la concepcién
sociolégica de Alberdi porque ella, la literatura, "se manifiesta
desde que hay sociedad, v ésta la hubo antes de Mayo" (p.

1l Puede verse 1la reproduccién integra del folleto
en las OPras completas de Juan Bautista Alberdi. Buenos
Aires, Imp. - ¥ Enc. "La Tribuna Nacional", 1886,
t. II, pp. 51-104; cito por ésta. La Comision estaba
constituida por PFrancisco Araucho, Candido Juanico,
Manuel H. Obes, Juan A. Gelly y Florencio. Varela;
el Informe redactd este dltimo.
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55). Pero lo que aqui interesa, bdsicamente, es el andlisis
del criterio de periodizacion que la Comisién ha manejado,
erréneo para Alberdi:

El Informe hace nacer la poesia nacional con
la revolucién y por ella, y la divide, como se han
dividido los 30 afios de nuestra contienda, en dos
grandes periodos, a saber, 15 de guerra de indepen-
dencia v 15 de guerra civil: divisién que no es

xacta, porque el primer periodo literario se extien-
de mds que la guerra contra los espaiioles, y dura
hasta el afio 29; es decir, hasta 5 afos despues
de la victoria de Bolivar; y el segundo, da principio
con el sefior Echeverrfa, en 1830; diferencia que
no es trivial en una cronologia de 30 afios. Esta
observacién es capital, porque los hechos de armas
no son clave explicativa de la gran mudanza ocurride
en nuestra literatura, como parece establecerlo
el Informe (p. 55).

El pasa;e citado disefia, pues, una doble periodologia
para los primeros estadios de nuestra historia hterama- la
del Informe v la de Alberdi. La primera se sintetiza asi:

Primer periodo: el de la guerra de la Independencia,
1810-1825.

Segundo periodo: el de la guerra civil, 1825-1840.

El criterio discrimiandor es el de ™os hechos de armas",
razones militares de distinta indole: confrontacion armada
contra los espanoles, primero; v las luchas intestinas, después.
He aqui la razdn divisoria en dos penodos de tres lustros
cada uno. Cabe advertir que la designacién "la guerra de
los 15 aﬁos" para la de )a Independencia es de Alberdi. Por
lo demas, nada hay en el Informe respecto de la cronologia
que él combate para proponer otra de diferente apoyatura.
El Informe no habla sino de dos generaciones y sus correspon-
dientes modalidades poéticas, pero no alude para nada a
los Periodos de quince afios cada uno. Es Alberdi quien infiere

tal particion y se la atribuve a Florencio Varela, autor del
Informe.
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El criterio alberdiano, en cambio, seria asi:

Periodo preindependiente: manifestaciones literarias
de la sociedad existente antes de 1810.

Primer periodo independiente: de 1810 a 1829.

Segundo periodo independiente: de 1830 a su actualidad
(1841).

El criterio es doble: para dividir el periodo hispénico
del independiente, es netamente polftico; para distinguir
los periodos de la época independiente, es netamente estético:
lo establece, en 1830, Esteban Echeverria, con la incorporacion

del romanticismo al Rio de la Plata. Antes y después de
Echeverria.

Tal vez sea en este texto cuando, por vez primera
entre nosotros, se ponen en juego, de una manera neta, dos
criterios de periodizacién confrontados. Lo que define una
de las divisiones periddicas es la historia militar o de las
luchas armadas, con lo cual se subsume reductivamente
el criterio histdrico politico en el militar. Esta es la dptica
de Varela. Alberdi tuvo, en cambio, una percepcién mas
integral del proceso. Se la advierte cuando sefiala que la
poesia de la independencia pudo cantar otros motivos mds
alld de los guerreros, que sdlo eran un aspecto de la revolucion.
De hecho los poetas los cantaron, matizadamente; basta
hojear La lira argentina para comprobario. Alberdi reacciona
contra dos aspectos de la supuesta periodizacién de Varela:
primero, niega la existencia de dos periodos isocronicos
sucesivos, de quince afios, introduciendo un principio de
irregularidad que quiebra lo mecdnico del planteo ritmico
iterativo. Segundo, alza el criterio estético por sobre el
estricto militar o el mds amplio, histdrico, politico, incluso.

Un segundo aporte original. En 1870 Estanislao del
Campo publica la primera edicién de sus Poesias, con una
introduccidn de José Mdrmol2. A propdsito de la evolucidn

2 Poesias/ de Estanislao del Campo./ Precedidas de
una  introduccidén/ escrita por el poeta argentino/
don José Mdrmol./ Buenos Aires/ Imgrenta "Buenos
Aires” Calle de Moreno, 73/ 1870. La *Introduccion®,
pPp. III-VIII. He manejado el ejemplar que Del Campo
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de la poesia argentina, el prologuista propone una simple
periodizacién de personal fundamento. Marmol parte del
concepto de gque los poetas no son grandes por su solo genio
sino cuando expresan con grandeza la época en que vivieron:
"no fueron grandes por la elevacién de su espiritu, solamente,
sino por la epopeva histdrica en que se inspiraron, o en la
que dibujaron con los colores de la imaginacion y del arte,
los cuadros notables de la humanidad o el drama vivo v palpi-
tante de su propia época" (p. IV). Del presupuesto se infiere
que a épocas de poco vuelo o trascendencia corresponderd
irrelevancia en los poetas coetaneos. Y ejemplifica su planteo
con nuestra historia nacional: "Dos grandes épocas ha atrave-
sado la Republica Argentina: la de su independencia y la
de su libertad; v en ambas, los poetas mds notables son aque-
llos que han acompafiado a la patria en su peregrinacién
de fuego v sangre”. Las luchas por la emancipacién cubren
un segmento capital de nuestra historia patria; la afirmacion
preliminar de Médrmol se ve ratificada por la creacién poética:
"Vicente LOpez es inmortal, porque el asunto de su canto
es imperecedero como la vida de la patria®. Junto a él, Lafi-

nur, varela, Luca "se confunden entre los guerreros de aquellos
dias inmortales”.

La segunda época notable es la tirania de Rosas;
ella engendrard un nuevo haz de poetas valiosos: "Gutiérrez,
Mitre, Gémez, Indarte, vienen en pos de aquélios -los del
periodo anterior- a pintarnos, unas veces con los colores
del alma dolorida, la faz melancélica de la patria cuando
la mano de la harbarie ahogé en su garganta el grito de liber-
tad (...) Y esos bardos, voz y aliento del corazén del pueblo,

vivirdn con el pueblo, mientras haya un recuerdo del drama
sangriento de la tiranfa que sufrimos" (p. V).

Perfila, asf, un segundo perfodo: de 1830 a 1852, Advir-
tamos que el propio Mdrmol, la voz més representativa de
la denuncia de la época, omite mencionarse y sumarse al
conjunto. A su vez, sefialemos que hace un distingo respecto
de dos poetas -uno uruguayo y otro argentino- que no insertan

obsequiara a Avellaneda e se preserva, con el
restgu de la biblioteca ytag:al de p‘ 9

ste en nuestra
Biblioteca Piblica de la Universidad Nacional de
la Plata.
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su voz en el conjunto: "Echeverria y Berro tuvieron en su
alma el tinte melancélico de su tiempo, pero, méds reconcen-
trados en su propia individualidad, vivirdn solamente por
la belleza de sus formas y por la generosa inspiracion de
sus obras™ (p. V). Al replegarlos a un lirismo personal, les
niega esa voz de acepcion plural que otros de su generacidn
han tenido; porque el artista perdurard cuando sea "su época
misma, vaciada en el molde de las armonias del poeta".
Marmol parece olvidarse de poemas echeverrianos tales
como el Avellaneda o la Insurreccion dei Sud.

"A las dos grandes épocas que acabamos de disefiar
sucedié el periodo que atravesamos desde 1852" (p. V). Aqui
comenzaria el tercer lapso de nuestra poesia: desde la caida
de Rosas hasta el presente en que el prdlogo fue escrito,
1870. Es obvio subrayar que la base de la periodizacion
son hechos politicos, no estéticos: la guerra de la Independen-
cia, la tirania de Rosas, el triunfo de Urquiza en Caseros.
Pero asi como los dos periodos anteriores se extienden con
firme delimitaciéon de dos décadas cada uno, desde 1810
a 1852, en los veinte aflos transcurridos, o casi, entre 1852
v 1870, no aparecen, dird Marmol, poetas relevantes, represen-
tativos, porque no ha habido altos o graves acontecimientos
por cantar en esa hora. Reflexiona:

Durante este tiempo, ninguna idea grande
ha conmovido el alma afrgentina. La desmembracidn
de la Republica no fue nunca una idea popular,
ni siquiera un propdsito serio v deliberado en nadie.
Pretexto en unos, amenaza en otros, no pasé nunca
a la legién de los hechos, ¥ no pudo, por consiguien-
te, apasionar al pueblo en sentido de la integridad
o en favor de la desmembracién. ;Oué entusiasmo
podia levantar entonces la mente de un poets,
en una cuestion que no existia para nadie seriamen-
te? Vida de organizacién y de progreso material,
en un pueblo lleno de vitalidad v de medios, podia
servir para levantar la postrada Repulblica a la
altura civil, politica y econémica en que hoyv la
vemos; pero no podia prestar a los poetas nuevos
el fuego sacro de las inspiraciones pasadas, bajo
los grandes o afligentes dfas de la patria (p. V).
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La lucha entre la Confederacién y Buenos Aires no
alcanzd, pues, en la estimativa de Mdrmol, un nivel de rele-
vancia popular v nacional que generara la consecuente voz
poética expresiva del conflicto. El tercer periodo, el de
los veinte afios posteriores al Pronunciamiento, exhibe voces
individuales: "Las poesias del sefior Ricardo Gutiérrez, del
seior Del Campo, v otros poetas jovenes, tienen el mérito
especial de haber brotado de ellos mismos, a inspiracién
de su buen gusto v de su propio ingenio” (p. V) Y no mads.
No son vox populi, en el sentido alto que el poeta proclamara,

Primer periodo: de la Independencia, de 1810 a 1830:
vicente Lépez y Planes, Lafinur, Luca, Varela.

Segundo periodo: de la libertad, de 1830 a 1852: Mdar-
mol, Gutiérrez, Mitre, GoOmez, Rivera Indarte.

Tercer periodo: contemporineo, de la lucha por la
integridad o la desmembracién, 1852 a 1870: Ricardo Gutié-
rrez, Del Campo.

Esta divisién periodolégica de 1870 tuvo su anticipo

en palabras del propio Mdrmol en 1854, con las que precedid
la segunda edicién de Armonias:

Dos generaciones, puede decirse, han surcado
el mar de la revolucién argentina; v como si ambas
hubiesen querido fijar hondamente su destino
en la memoria de los tiempos, cada una de ellas
ha tenido su coro de poetas que ha historiado
su época y sus hombres con la pluma delaverdad
v el sentimiento, abrillantada por la imaginacién.
Enérgica, espléndida, orgullosa, como los triunfos
militares, como las glorias patrias que cantaba,
la Musa de la Independencia es la historia rimada
de su tiempo. Triste, pensadora, melancélica como
la suerte de la patria al son de cuyas cadenas
se inspiraba, la Musa de la Libertad, proscripta
y desgraciada como ella, ha puesto también sobre
las sienes de la patria la corona de su época salpica-
da de légrimas y sangre3.

3 V. Poesias Buenos Aires, Imprenta Americana, 1854.

Sequnda edicién en tres tomos; 1la introduccién en
to Ia pp. IV-V.
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Los poemas que Médrmol ha compuesto pertenecen
"al reino de esta ultima". Dos grandes motivaciones ha tenido
la Poesia, dos Musas, dos periodos poéticos que responden
a dos momentos histéricos notables. En 1854 Rosas ha caido,

los proscriptos regresan esperanzados a su patria, pero se
decepcionaran:

Los poetas argentinos han encontrado a su
pais después de una penosa peregrinacién, pero
buscan su patria y no la encuentran.

La Musa que les inspiraba giré siempre sus
ojos por un horizonte donde el genio de la desgracia
ponia, sin embargo, el sello de la sublimidad en
todo, v acostumbrada a la grandeza ain en el
infortunio, hoy baja sus ojos v se desmaya en presen-
cia de la vulgaridad v el desencanto (...). Pero
el polvo del torredn caido se ha levantado en remoli-
no, v no vemos ni el trono de la patna ni el templo
de la libertad, ni a dénde vuela el genio de nuestro
porvenir, ni donde nace el sol de nuestras viejas
glorias, ni donde ha de ponerse el sol encapotado
v cobrizo que hoy miramos. (...) La Musa argentina
sin hallar una desgracia ni una gloria que esté
a la altura de sus inspiraciones se ha velado, ¥
un eco solo de su lira no se ha oido, para saludar

una libertad incompleta y un triunfo mas incompleto
aun.

Sin hondo padecer ni remontada alegria, comunes
a todos los argentinos, "de asuntos falta enmudecid la lira".
Si para la concepciéon romdntica de Mdrmol, el poeta encarna
la voz plural y unitiva del dolor o la gloria de su pueblo.
las realidades histdricas preeminentes o insignificantes genera-
rén periodos de voz lirica coral o de meras voces individuales.

Atendamos ahora a un trabajo de un notable laborador
en el campo de la historia, la lengua y la literatura, don
Benigno Teijeiro Martinez:* su obra La Argentina. Ensayos

4 Firmaba Benigno T. MARTINEZ. Nacié en 1846 en La
Corufia. Emigré a América; residié en Uruguay y en
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literarios sobre lus vates contempordneos en ombas margenes
del Plota (1878).5 La primera de las tres series de entregas
proyectadas -y Unica que alcanzd a publicarse- estaba precedida
de un "Proemio. A la juventud argentina y oriental", en cuyas
paginas 8 a 10 el autor se plantea la posibilidad de distinguir
perfodos en nuestra evolucion literaria platense. Sus considera-
ciones nacen como reaccién contra un juicio categérico
de Don Andrés Lamas que negaba la existencia de una literatu-
ra nacional®. Frente a ello afirma acriollado el critico gallego:
"Abrigamos la pretension absurda de establecer que tenemos
literatura nacional, vy tres periodos importantes en su forma-
cién, desarrollo y perfeccionamiento” (p. 8b) y pasa a presentar
su propuesta periodoldgica, particularmente interesante
por tres razones bdsicas: es la primera que estima conjunta-
mente la produccién literaria de Argentina y Uruguay en
un disefio de periodizacion comin, para ser méds exactos,
de periodizacion regional rioplatense; 10 que es un anticipos
segundo por apoyarse exclusivamente en criterio estético,
desplazando el omnipresente cartabdn histérico politico;
y, por ultimo, porque distingue, con un sefialamiento, harto

curioso entonces, autores de transicidn entre el clasicismo
v el romanticismo.

El primer periodo comprende a los autores que denomi-
na cldsicos puros en la forma y en el fondo y en él incluye

Paraguay. En 1875 se radica em Concepcidén del Uruguay

(Entre Rios). Publicé mis de un centenar de libros

y folletos 3 deié varias obras inéditas. No hay espacio
ar in

gara “)‘Pl formacion sobre esta interesantisima
figura. Muridé en 192S.

rios sobre los vates contemporaneo en

gor 5en fno . Martinez/l1& gstab
0 Tipogrdfico del Boletin Oficial, calle Rocamora
Num. 53/ Uruguay. La obra estd dedicada a J. M. Gutié-
rrez. Se fue gublicando .por cuadernillos en entregas,
a rtir del 1° de junio de 1877. Se constituye con
225 pp. a dos columnas, de gran formato. En rigor,
aparecié en 1878, como puede apreciarme por incluir
en forma apendicular resefias bibliogrdficas de los
cuadernillos, fechadas en este afio. Bs la primera
de una serie de tres, v. p. 211 el proyecto completo.

28;5':61090" a las Poesias de Adolfo Berro. Montevideo,
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a: Lavardén, Lafinur, Luca, Hidalgo, Castafieds, Lopez,
Rojas, Real Azia y Juan Cruz Varela. No arranca, pues,
con el 25 de mayo de 1810, como la mayoria de las propuestas.
El prlmer autor, cronoldgicamente hablando, es Lavardén,
y el dltimo, Varela; es decir que el periodo va desde el tercio
final del siglo XVII a la década de 1830. Incluye a un autor
uruguayo: Bartolomé Hidalgo; naturalmente lo hace-segin
la designacién que cobua al grupo- por sus umpersonales,
sus marchas y odas neocldsicas, no por su produccion gauches-
ca. También es un aporte personal del historiador entrerriano
por adopcién, el rescate de Gabriel Alejandro Real de Azia
-ausente en casi todas las néminas periodolégicas—, nacido
en Buenos Aires en 1803; autor de fébulas, poesias liricas
y obras de teatro, que dio a conocer entre 1835 y 1840. Pero,
tal vez la incorporacién mds curiosa sea la de Fray Francisco
de Paula Castafieda, por lo que s1gmﬁca de flexlblhdad de
criterio e independencia de estimativa en Teijeiro Martinez,
yva que el franciscano era autor 1gnorado y rechazado, un
marginado -lo suele ser hasta hoy-, sin advertencia de las
peculiares notas personales de tono y las combinaciones
métricas y otras innovaciones formales que supo introducir.

El segundo periodo es el de los semi romanticos, "ento-
nacién y sentimientos romantlcos predominando las formas
clasicas". Los incluidos aqui son: Francisco Acuiia de Figueroa,
Florencio Varela, Juan Maria Gutlerrez, Claudio Mamerto
Cuenca, José Rivera Indarte, José Maria Cantilo, Luis Domin-
guez, Bartolomé Mitre y Carlos Guido Spano. Si comprobamos
que las fechas de nacimiento y muerte son para el primero
de los nombrados, 1791-1862 Y para el dltimo, 1827- 1918,
el periodo se extiende por mds de un siglo. La desngnaclon
de semirromantico es indefinida y hospitalarla, pero estd
bien aplicada en aquello de entonacion roméntica y predominio
de clasicismo formal a la mayoria de los integrantes del
grupo, con matices que van desde el multifacético Acufia
de Figueroa, quien si bien pertenece al neoclasicismo decaden-
te, se le han sefialado rasgos de modalidades expresivas
locales y aun presencla "uruguaya" en sus obras; hasta Guido
Spano, de romanticismo atemperado por una sostenida vxgxlan—
cia formal y un sentido moderno y plistico de la diccién
poética. El resto de los incorporados muestra -con alguna
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duda sobre Rivera Indarte- igual tendencia a la contencién
;xpresiva y al cuidado formal, que les da cierto aire de fami-
ia.

El grupo incluye, como el anterior, un uruguayo, el
mencionado Acufia de Figueroa. La figura de Cantilo, hoy
desdibujada, tuvo presencia en su momento, junto a la de
Luis Domfnguez; ambos participantes en el certamen poético
de 1841. Es novedosa la inclusion de Cuenca(1812-1852)
médico poeta y dramaturgo, cuyas Obras se reunieron en
tres tomos en 1861. Aunque no fue rosista, permanecié en
Buenos Aires; murié6 en Caseros en cumplimiento de sus
servicios profesionales. Habia permanecido olvidado por

un vasto sector de la critica. J. M. Gutiérrez no lo incluy$
en su América poética.

Este segundo "periodo" no es tal, es decir, no es el
segundo eslabon de una cadena de tres que sefiala el autor.
Porque si se inicia con el autor del Diario histdrico del sitio
de Montevideo y es proseguido por Florencio Varela, que
es de la guardia vieja, luego de éstos surge la figura de Eche-
verria que inaugura un nuevo periodo, para Teijeiro Martinez,
el tercero. De manera que Gutiérrez, Mitre, Cuenca, Domin-
guez, Cantilo y el distanciado Guido Spano, son todos posterio-
res al autor de las Rimas (1837) La propuesta, més que de
periodos sucesivos -en cuanto al segundo y al tercero- se
darfa como de lineas coexistentes. La linea semirroméntica,
con dos precursos -Acufia de Figueroa y Varela~ y luego
los secuaces seflalados, cuya prolongacidn se alargara hasta,
por 1o menos, Hojas al viento (1871), pues el segundo poemario
de Guido aparece afios después de Lo Argentino. Esta linea
convive con la tercera, en parte de su existencia.

Al tercer periodo lo llama el de /os romdnticos puros:
Echeverrfa, Mérmol, Magarifios Cervantes, Ricardo Gutiérrez,
Heraclio Fajardo, Florencio Balcarce, Adolfo Berro, Huergo,
Pedro José Varela, RafaeliObligado, Adolfo Lamarque, Gerva-
sio Méndez, Josefina Pelliza, Andrade, Martin Coronado,
Larindo Lapuente, Silvia Perndndez, eté; la lista queda abierta
entre los contempordneos. Esta linea romdntica pura se
inaugura en 1830 y se prolongarfa hasta el presente de 1878.
De los tres periodos, éste es el que incluye mayor nimero
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de autores orientales: Adolfo Berro (1819), Alejandro Magari-
fios Cervantes (1826), Heraclio Fajardo (1833), Huergo, J.
P. Varela (1845) y Lapuente. Teijeiro Martinez es el primer
autor que incluye en una periodizacién a la mujer, y lo hace
por partida doble: Josefina Pelliza de Sagasta (*¥1848) y

Silvia Ferndndez (*1857), que habia publicado su libro inicial,
Poesias, en 18175.

Toda 1la propuesta periodolégica la traza Teijeriro
Martinez sobre la poesia, exclusivamente, y se explica por
el subtitulo de la obra "Ensayos literarios sobre los vates
contempordneos en ambas margenes del Plata". Adviértase
que el adjetivo contempordneo comprende tres cuartas partes
de un siglo. Para quien sefiale exclusiones u olvidos, debe
atenderse a que La Argentina es el primero de una serie
de tres tomos. El autor da el indice de escritores de los
que se ocuparé en los otros dos volimenes y los correspondien-
tes apéndices. Lamentablemente la obra: quedo inconclusa.

En 1883, don Francisco Lagomaggiore publicé una
amplia antologfa hispanoamericana, Ameérica literaria, en
prosa y verso.’. La primera intencidn de 1a obra era superar
"La falta de comunicacién intelectual entre las repubhcas
hispanoamericanas". La antologia tuvo buena recepcidn.
Andados los afios, Lagomaggiore dio a conocer, en 1890,
la segunda edicidn, en dos grandes tomos que duphcaban
al origlnal y con el aporte de una novedad sumamente intere-
sante, \nica en su género hasta entonces: cada seccién antolé-
gica nacinal estaba precedlda por un panorama histérico
de la literatura de ese pais, trazado por un especialista. Reuni-
dos estos trabajos preliminares en conjunto constituyen
una excelente historia de la literatura hispanoamericana
colectiva, un valioso manual de perspectiva finisecular. El
prélogo correspondiente a nuestro pafs, "Literatura argentma"
fue obra de Juan Antonio Argerich (1864-1924).8 El autor

7 América literaria. Producciones selectas en prosa
y verso. Buenos Aires, Im "La Nacién, 1883, 606

pg gunda edicién, notab emente aumentada. Buenos
re 7prenta de "La Nacién", 1890; t. I, 617 pp

y t. II, 86 pp.

8 "Literatura argentina®, en ob. cit., t. .« 1-

PP
11, a doble columna. Bl trabajo estd fechado el 23
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advierte que el suyo no serd una introducecién histérica,
ni una labor metddica, pese a lo solicitado por el editor.
Divide su ensayo en dos partes, verso y prosa, y luego de
protestar su disconformidad con la distincidn en escuelas
y periodos, condesciente a proponer:

19, Clasicismo: desde los primeros rascatripas
de la época colonial hasta don Juan Cruz Varels,
que no tenfa correccién fria ni inspiracidn caliente,
pues era tan solo un eco de Rivadavia y una tribuna
pedagogica, cosas que no son las que constituyen
la gloria de un poeta. Hago aqui una salvedad
para el "Himno Nacional" y su autor Vicente Ldpez
y Planes: de cosas asi se habla dnicamente de
pie y con la cabeza descubierta, no por lo que

sean o puedan ser, sino por todo lo grande que
simbolizan o evocan.

2°. Romanticismo: Echeverria, Médrmol y los
astros menores. Consecuencias de éstos: Andrade,
Estanislao del Campo, Ricardo Gutiérrez, Guido
Spano, no obstane todas sus Arsinoes, de cuando

en cuando tan hermosas en sus fondos de linternas
mégicas.

(3°) Después los jovenes: Rafael Obligado,
Martin Coronado;--Adolfo Lamarque, Enrique E.
Rivarola, Martin Garcia Mérou, Joaquin Castellanos,
Domingo Martinto, Gervasio Méndez, Calixto
Oyuela, Juan Lussich y algunos otros que se desarro-
llan con tan poca rapidez, que creo que asi se
quedaran hasta la muerte.

Los primeros ricos en el viejo vocabulario y
en las viejas imédgenes de los franceses y de: los

de marzo de 1890. Este prélogo fue tirado en forma
de folleto: Literatura ar?entina (Un prélogo). Buenos
Aires, "La cion”, ’ PP e resefiado en
el diario de Mitre, La Nacién, 2 de noviembre de

1890, p. 7. Argerich fo recogid en uno de sus towmos
de Articulos discursos Buenos Aires, Coni, 1906,
primera serie, pp. -189, con leves modificaciones
y supresién de frases contundentes, y una nota intere-
sante. Razones de espacio me impiden ser mds abundante.
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espafioles de fines del siglo pasado; clisicos, toman-
do la palabra clasicismo en una de sus significacio-
nes pedantescas.

Detras de ellos, en actitudes de libertad, haciendo
oir su palabra en el destierro, en Chile, en la Orien-
tal, en el Perd, en la patria sojuzgada, vienen
los segundos de 1830 a 1870, cediendo al impulso
del aura romédntica, aunque con restricciones
y transformaciones.

Los ultimos, echando los unos raices en tiestos
europeos y dando allf flores; los otros, especies
de plantas del aire; los de mds acd, creciendo
en medio de la llanura, serdn juzgados y clasificados
con precision en el porvenir, sin olvidar que han
trabajado con heroismo en medio del pulperismo
triunfante, para quien ofrece modalidades de
manicomio todo aquello que importe levantar el
espiritu sobre las heladas reproducciones del ca
pital. (Ob. cit., t. I, pp. 2b y 3a).

Como se aprecia, Argerich traza tres periodos en
nuestra realidad poética, porque, una vez mds, la lirica es
el eje de la periodizacién, con exclusién de la prosa. El periodo
clésico (con acepcién descalificativa), que va desde Mos
primeros rascatripas -en el libro dird, en 1906, suavizando
la expresidn: "desde los primeros trabajos de la época colo-
nial", p. 168- de la época colonial hasta don Juan Cruz Varela".
El segundo periodo, el romdntico, que se extiende desde
1830 a 1870. Comprenderia dos momentos, esbozados en
1890 y acentuados algo mds en 1906: el primer momento
romédntico, al cual corresponderian "Echeverria, Mérmol y
los astros menores"”, entre los que incluirfa, tal vez, a Mitre,
Gutiérrez, Dominguez, etc; el segundo momento, incluiria
a las "Consecuencias de éstos" (de Echeverria, Mdrmol,
etc): Andrade, Del Campo, Ricardo Gutiérrez y Guido Spano,
Antes de 1870 la obra de tres de éstos era ya suficientemente
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conocida: Del Campo publica ese afio sus Poesfas: Gutiérrez
habia dado a conocer La fibra solvaje en 1860; la poesfa
de Guido abundaba en las revistas del momento. En tanto
Andrade publicaria 1o mds significativo de su obra en torno
a 1877. El aflo 1870 es tentativo para indicar una distincién
entre el romanticismo y los contemporédneos. Pues el tercer
perfodo arrancarfa de 1870 y se extenderia hasta 1890, afio
en que se traza la sintesis. En este tercer estadio se sitian
los jévenes, entre los cuales sefiala diferentes orientaciones
(unos enraizados en la pampa, otros cultivando sus flores

en )macetas europeas, otros desarraigados por completo,
etc.).

La periodizacién de Argerich supondria tres periodos
diferenciados con criterio estético literario: clasicismo,
romanticismo, nuevas tendencias. O bien; podriamos sefialar
cuatro periodos de una duracidn casi isocrénica de veinte
afios cada uno: 1) clasicismo, 1810-1830; 2) primer romanticis-
mo, 1830-1850: 3) segundo romanticismo, 1850-1870 y 4)
nuevas tendencias, 1870-1890. Es uno de los primeros en

distinguir dos etapas periodolégicas en nuestro romanticismo.

Después de ensayar su periodizacién la desatiende:
"paréceme trabajo pueril hacer el estudio detenido de los
perfodos a que hice referencia y que no podrian ser aplicados
sin acudir a literaturas extranjeras. Por esta razén. no hago
historia: procuraré siluetear a las mds altas personalidades
de nuestras letras" (p. 3b). Marca asi la imposibilidad de
trazarnos una periodizacién propia, desde nuestra realidad:
toda la que esbocemos se hard con ajuste y en correlacién
con las literaturas europeas, espafiola primero, francesa
después.

A la hora de comenzar su delineamiento, Argerich
excluye el periodo que ha llamado "cldsico", y parte de Eche-
verrfa, "el primero que puso en versos argentinos la belleza
de la tierra y el primero que dio el grito de protesta, preconi-
zando la independencia de la inteligencia nacional” (p. 4a).
El primer estadio roméntico lo inaugura el autor de La Coutiva
y lo continia Mérmol, a quien halla poeta mds natural que
al primero; después atiende a J. M. Gutiérrez, pero le destina
méas consideracién al critico que al poeta. En el segundo
estadio romdntico se ocupa de Del Campo y de Andrade,
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ambos muertos entonces. Al Fausto lo estima "perla de nuestra
literatura; lo unico que pasard a la posteridad de todo el
ciclo gauchesco". Y para ratificar su desacertada estimativa
dice: ";Qué diferencia con Ascasubi, con Herndndez, lisa
y llanamente insoportables y prosaicos! (p. 5b). En cuanto
a Andrade, (digase lo que se diga, es un gran poeta, y si
éste no 1o es, no tenemos ningiin otro” (5b). De los roménticos
vivos atiende a Guido, "mds artifice que artista, pero es
innegable la seduccion que consigue realizar con sus perfectas
flores de artificio"; por Ricardo Gutiérrez tiene una marcada
predileccién -le destiné tres ensayos criticos- y de Carlos
Encina escribe que "dictd cursos de estética disfrazados
de versos". El resto del capitulillo de los autores en verso

lo destina a los jévenes, de entre los que destaca a otro
de sus dilectos: Obligado.

La segunda parte del panorama estd destinada a la
prosa. Aquf deja de lado todo intento de periodizacién que
aplicara a la poesia; se apoya en la laxa clasificacion genérica.

Tracemos un balance de lo expuesto. Medio siglo
distancia (1841 - 1890) la primera de la ultima de las propues-
tas consideradas. Cada uno de los cuatro autores que procurd
una forma de periodizacién de la materia literaria argentina
se enfrentd, para su estimacién, con un caudal creciente
y diverso de produccion poética, que fue el de treinta afios
para Alberdi, del doble para Mdrmol, de setenta para Teijeiro
Martinez y de ochenta para Argerich. Tres de ellos (Alberdi,
Teijeriro y Argerich) se cuestionaron sobre la existencia
o inexistencia de la literatura argentina por periodizar. Los
cuatro se apoyaron exclusivamente en la poesia para sus
tentativas periodizadoras, desplazando la prosa de su intento.
Podria aducirse -para explicar estadesconsideracién- que
Alberdi se refiere al fallo de un certamen poético, que Marmol
prologa un libro de poemas y que Teijeiro se ocupa de los
vates del Plata. En cambio, el compromiso de Argerich era
el de trazar un panorama total, prosa y verso, de nuestra
literatura, como lo hizo en dos alas de su trabajo. Pero igual
y excluyentemente, se atuvo: en su periodizacién sélo a la
poesia. La lirica fue exaltada por todos como lo literario
mds logrado en el pais hasta casi fines de siglo. Asi lo afirma-

ron J. M. Gutiérrez, Calixto Oyuela (en 1886 y 1889), Menén-
dez Pelayo (en 1895), y otros.
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Esta subrayada supremacia de la lirica por sobre
el resto de nuestras manifestaciones literarias, redujo a
ella todo intento de periodizacién, y no sélo hasta 1890,
sino que, ya entrado nuestro siglo, seguia pesando, como
lo he verificado en los manuales de literatura al uso por
entonces. Hasta circo 1905, ninguna propuesta metodoldgica
cubrié la totalidad de nuestra expresion literaria. O, por
decir verdad, sélo una lo hizo; pero no hay aqui espacio para
su consideracidn y excede el lapso temporal que me propuse.

BEn mi compulsa de los sobredichos manuales previos
a Ricardo Rojas, he advertido que la mayoria sigue la modali-
dad de Argerich: delinean periodos -con diversos criterios-
para el desarrollo de la lirica y, al abordar la prosa, aplican
un criterio genérico de clasificacién: la historia, la diddctica,
la oratoria, la novela; y, naturalmente, un rétulo eléstico
para los inabarcables: los publicistas, donde se sitia a Sarmien-
to y a Alberdi.

La Comisién Clasificadora de 1841 distinguia en sus
consideraciones entre 1o que llamariamos neocldsicos y romén-
ticos, "la primera o pasada lira" y "la lira nueva"; pero, a
la hora de la periodizacidn, dicha estimacidn se olvido y
sélo se aplicé el estrecho criterio de las etapas segin las
luchas armadas y consecuentes motivos bélicos que cantaban
los poetas. Alberdi, en cambio, sostiene un criterio estético
literario fundamental que sirve de principio cisorio de perio~
dos: la introduccién del romanticismo en el Plata, encarnado
en la obra de Echeverria. La figura de este autor como hito
periodizador estético literario serd mantenida por Tiejeiro
y por Argerich, pero no por Médrmol, quien hace a un lado
al autor de Jos consuelos por cantor individualista; y taja
sus periodos con criterio histérico politico de base: el de

las luchas por la independencia, el de la lucha por la libertad,
el del recobro de la libertad.

Dos autores desterrados, convivientes en Montevideo
por los mismos afios, proponen dos diferentes criterios de
periodizaciéon para igual materia. El mismo afio de 1830
es iniciador de una nueva etapa literaria en el Plata, por
la obra inaugural de Echeverria, para Alberdi; y de una nueva
etapa politica, la hegemonia de Rosas y, con ello, de una
poesia de reaccién libertaria, para Médrmol, Echeverrfa o
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Rosas, criterio intraliterario o extraliterario. Aunque, advir-
tamos; Marmol no habla del "periodo de la Tiranfa", como
habrdn de hacerlo tantos en la referencia a ese lapso (1830~
1882), contra lo que propondrd Rojas la denominacién de
"La proscripcion”, pues era del lado de los exiliados donde
estaba la produccion valiosa. El autor de los Cantos del/
peregrino habla, en cambio, de "la Musa de la Libertad" y
del "periodo de la libertad™. se canta 1o que no se tiene. Este
anhelo era la raiz del liris

En tanto, el criterio estético literario serd abosluto
en Teijeiro Martinez y en Argerich para su periodizacién;
sin que por ello dejen de establecer relaciones, por supuesto,
con el contexto histérico politico de 1a hora.

He aportado, estimo, un capitulo inicial para la historia
de nuestra periodologia y para nuestra historiografia literarias.
La materia es exigua. Pero principio quieren las cosas. Con
el tiempo, tendremos también principios, y variados. pero
no desestimemos nuestros magros origenes, porque, de alguna
manera, como dice el refrdn espafiol "Estos lodos vienen
de aquellos polvos", sin duda sobre lo mucho que ha llovido,
y seguird lloviendo, en este terreno de la peﬁodohgia. Pero

estos lodos se tornan, a Dios gracias, barro genesiaco de
congresos. Celebrémosla,

Universidad Nacional de La Plata
CONICET



