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MARTIN

y en el propio poema, la concepcién pater-
nalista del Estado parece indiscutible y el
gaucho Martin Fierro es incluso explicito
al desear que los que «mandan», «manden
bien» (II, 2094). Tal vez radiquen en este
eclecticismo raigal las razones de una rara
unanimidad en el juicio sobre el poema,
que integra a todos los sectores y a ningu-
o le ofrece inequivoca su bandera. Obvio
resultaria, a esta altura, encontrar la per-
feccién expresiva, la riqueza psicolégica
del poema hernandiano. De ellos partimos,
con el reconocimiento, en el Martin Fierro,
de una obra de extraordinario valor en la
cultura rioplatense, que no ha perdido la
frescura ni la originalidad poéticas. Pero
también mucho mds podria agregarse, en
particular sobre el singular retorno de
Martin Fierro en una segunda parte, siete
anos después, y luego de que en los tltimos
versos de la «Ida» del «cantor» rompiera su
«estrumento» (musical), escamado tal vez
por el dicho sobre las famosas «segundas
partes». Ese regreso vendra a completar al-
gunos pocos cabos sueltos, pero también a
reiterar las mismas situaciones en perso-
najes distintos aunque con un acento pues-
to en el destino mas que en la circunstan-
cia histérica. Por encima de los espléndidos
cantos que contiene la Vuelta (la carcel del
hijo mayor, la figura del viejo Vizcacha, la
payada de Fierro y el Moreno, etc.), hay un
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curioso fenémeno estético, un efecto de
ilusién: la historia se repite, los testimo-
nios se multiplican, se expande la vida de
campana en personajes que rodean a Fie-
rro y lo van subsumiendo en una experien-
cia més colectiva. Pero menos unanimidad
critica ha concitado esa «Vuelta» dado el
espiritu a veces forzado que la anima. En
cierto modo fue una negacién de Martin
Fierro. O, como lo ha dicho magnificamente
Martinez Estrada: «El Martin Fierro que
regresa es la sombra del que se va». Cuan-
do regresa es para explicar sus actitudes
y atemperar los actos. Pero no es Martin
Fierro quien habla excusdndose, sino Her-
nandez; y no se dirige al lector que conocia
la «Ida», sino a sus amigos los jueces y los
politicos, que sin duda le habfan reprocha-
do los excesos de un héroe... En la «Ida» los
«excesos» del héroe se justifican por si
mismos o ni siquiera necesitan justifica-
cion. Tal vez habria que decir, mejor, que

en la «Ida» Martin Fierro es el rebelde -

lleno de vigor, de furia, de odios humanos,
y en la Vuelta lo ha aplacado el sufrimien-
to, la experiencia: ¢l es un hombre mas
viejo y sabio y también mas corrompido. Y
es que toda sabiduria esta conformada de
pequenos heroismos y también de peque-
nas e insidiosas derrotas.

[Jorge Ruffinelli]
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MARTIN FIERRO (Revista)

Nombre de varias publicaciones periédicas
literarias aparecidas durante el siglo XX,
en Buenos Aires. Fueron precedidas por
un olvidado semanario de ese nombre, del
siglo XIX (Carilla, 45-46). Aunque en la
historia literaria, la publicacién que por
excelencia se identifica con el nombre es la
revista de vanguardia (V. Vanguardismo)
que aparece en 1924.

La primera de este siglo fue una «revista
popular ilustrada de critica y arte», dirigida
por Alberto Ghiraldo. De ella se publicaron
48 nimeros, entre el 3 de marzo de 1904 y
el 6 de febrero de 1905. Fue «una revista de
combate, literaria, agresiva y anticlerical»
(Lafleur, 37). El personaje gauchesco (V.
Gauchesca, Literatura) Martin Fierro (V.
Martin Fierro) simboliza aqui al pueblo
argentino, que lucha por estructuras y
formas de relacién social més justas y
dignas. Algunos de los colaboradores de la
revista fueron: Alberto Ghiraldo, Rubén
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Sudamericana, 1945.

Logos (Buenos Aires), 12 (1972) [Numero dedicado al

Centenario del Martin Fierro).

Lugones, Leopoldo. El payador. Buenos Aires: Otero,

1916.
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de Martin Fierro. México: FCE, 1948. 2 vols.
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Buenos Aires: Raigal, 1952.

Rega Molina, Horacio. Proyeccién social del Martin

Fierro. Buenos Aires: Subsecretaria de Informacio-

nes de la Presidencia de la Nacién, 1950.

Revista Iberoamericana (Pittsburgh), XL, 87-88 (1974)

[Ntmero especial dedicado a Martin Fierro).

Senet, Rodolfo. La psicologia gauchesca en el Mar-

tin Fierro. Buenos Aires: M. Gleizer, 1927.

Tiscornia, Eleuterio. La lengua de Martin Fierro.

Buenos Aires: Universidad de Biienos Aires, 1930.
[J.R/DELAL]

Dario (V.), José Ingenieros (V.), Eduardo
Schiaffino, Luis Berisso, Roberto J. Pay-
r6 (V.), Francisco Sicardi, Florencio San-
chez (V.), Carlos de Soussens, Manuel
Ugarte (V.), Ricardo Jaimes Freyre (V.),
Alfredo Palacios, Ricardo Rojas (V.). Esta
némina parcial muestra que en las pagi-
nas de la revista convivieron escritores
ligados al modernismo (V.) y al realismo-
naturalismo (V.) con ensayistas y politicos
de tendencias anarquistas o socialistas.
En 1919, Leénidas Campbell (seudénimo
de José Santos Gollan) fundé en Buenos
Aires la segunda Martin Fierro de este si-
glo, sin més relacién con la primera que el
nombre y la intencién critica. Fue dirigida
por Evar Méndez (seudénimo de Evaristo
Gonzalez). Aparecieron tres nimeros, des-
de el 1° de marzo de 1919 al 23 de abril del
mismo afio. La publicacién, si bien canali-
z6 expresiones literarias, fue de indole pre-
dominantemente politica y social —anti-
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MARTIN

irigoyenista— con un estilo marcadamente
burlén y satirico. Algunos de sus colabo-
radores fueron Pedro Miguel Obligado, Ro-
berto Martinez Cuitifio, Héctor P. Blom-
berg (V.), Alberto Gerchunoff (V.), San}uel
Eichelbaum (V.), Arturo Cancela, Josg B.
Cairola, Guillermo Estrella, Carlos D. Viale
(Lafleur, 82-83 y 166). La publicacién pro-
ponia, en su programa, la transf.or.rr.la—
cién social y la reaccién contra «prejuicios
absurdos del ptblico y de los dirigentes de
la opini6én», tanto en el plano poh’tl'co cqmo
en el artistico. Sus intenciones se sintetiza-
ban con una estrofa del clasico gauche;cg:
«De naides sigo el ejemplo/ Naide a diri-
girme viene;/ yo digo lo que conviene,/ y, el
que en tal giieya se planta,/ debe c.antar,
cuando canta,/ con toda la voz que tiene».
En 1924 se funda otro periédico, que se
propone continuar al que acabamos de des-
cribir. Se mantiene el mismo nombr.e e
igual formato, pero a medida que ev.olumone
ira configurando un caracter Prop19 y ter'1—
dra mayor gravitacién en la vida htera}n?
argentina que sus predecesore§ homoéni-
mos. Se subtitulé: «Periédico Qumcer{al .de
Arte y Critica Libre», si bien en la préctica
apareci6 mas espaciadamente (cparenta y
cinco numeros en cuarenta y seis meses).
La aclaracién «Segunda época», que apare-
ci6 durante los dos primeros anos, §stable-
ce el nexo con la hoja politico-satirlca,fun—
dada en 1919, relacién explicita adcma.s en
el articulo editorial que inicia el primer
ntmero: «La vuelta de Martin Fierro» (Mar-
tin Fierro, N° 1, feb. 1924). En ambos casos
se elige el nombre del personaje gauc.hle’s-
co «como simbolo, ateniéndose a su trad1c1‘oT1
de independencia, conforme con su espirl-

nal» (ibid.). La nueva revista hace suyo el
programa de la anterior. Como Fierro, sus
redactores quieren ser «cantores de las des-
dichas del pueblo» y «cantando opinar so-
bre los hechos, las cosas y los hombres». El
programa acaba con una exhortaci.éx}: «jEn
guardia, los cretinos!» (ibid.), anticipando
asi el espiritu irreverente y provocador, y
recordando la dedicatoria de Lugones (V.)
en su Lunario sentimental (V.): «A mis cre-
tinos». En los primeros numeros se man-
tienen las notas politico-satiricas de la épo-
ca anterior, pero pronto se encuentra el
cauce propio: literario y artistico, de indole
renovadora. .
Oliverio Girondo (V.), en la «Memoria»
del periddico (que €l redacta y ﬁrmgn todos
los directores), recuerda «la asﬁmantg at-
mosfera espiritual en que Martin Fierro
vio la luz», la «monotonia fosilizante», «la
chatura espiritual», la falta de eco en la
Argentina de los movimientos artistl'cos
de la vanguardia europea o el encarniza-
miento con que algunos circulos juzgaban
a los adelantados de la vanguardia —a
Ricardo Giiiraldes (V.) y su El cencerro de
cristal, por ejemplo—. Los jévenes colabora-
dores de Martin Fierro intentaron una re-
novacion literaria, con impetu subver.swo.
Otras revistas argentinas, como Prisma
(V.) y Proa (V.) se habian anticipado y s€
vefan como indicios estimulantes de un e:q-
tado de desasosiego artistico, que se queria
lizar. '
gerglr?)eriédico aparecié en Buenos. AlI'CSi
desde febrero de 1924 al 15 de nov1embrlt
de 1927, con un total de 45 nﬁr}l,cros ((;1
gunos de ellos dobles). Su creacion se d¢
bi6 a una iniciativa de Samuel Glusbers,

tu altivo y franco, y con su esencia naclo-
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5 la-
quien se la propuso a Evar Méndez, co

borador de la hoja anterior. Los nombra-
dos, Oliverio Girondo, Pablo Rojas Paz,
Ernesto Palacio, Conrado Nalé Roxlo V),
Luis Franco y Cérdova Iturburu, tras va-
rias reuniones, decidieron su fundacién,
bajo la direccién de Evar Méndez. Glusberg
se apartd definitivamente, antes de la ini-
ciacion, por disparidades de criterio. Entre
sus colaboradores figuran algunos del Mar-
tin Fierro de 1919 (José Santos Gollan, Hi-
polito Carambat, Luis Le Bellot, Gastén Ta-
lamoén, José Cairola) ¥ los nuevos nombres
de Horacio Rega Molina, Eduardo Keller
Sarmiento, Andrés L. Caro, Alberto Pre-
bisch, Francisco Palomar, Luis Goéngora,
Pedro Herreros, Carlos Griinberg, Nico-
las Olivari, Rail Gonzalez Tunén (V.), San-
tiago Ganduglia, Pedro Blake... Algo mas
tarde se incorporan los de Sergio Pifiero,
Roberto Ledesma, Jorge Luis Borges (V. 2D,
Luis Cané, Brandan Caraffa, Norah Lan-
ge (V.), Pedro Juan Vignale, Francisco
Luis Bernardez (V.), Enrique Amorim (V.),
Eduardo Gonzélez Lanuza (V.), Leopoldo
Marechal (V.), José Pedroni, Sixto Pondal
Rios, Antonio Vallejo, Ricardo Giiiraldes,
Ricardo Molinari (V .), Jacobo Fijman, Car-
los Mastronardi (V .), Ildefonso Pereda Val-
dés (V.), Eduardo Mallea (V.), entre otros.
La simple lectura de estos nombres mues-
tra que Martin Fierro fue una fragua donde
se Iniciaron muchos de los grandes escri-
tores argentinos nacidos a fines del siglo
XIX o principios del XX, sobre todo aque-
llos que experimentaron con el vanguar-
dismo literario, que incursionaron por el
neocriollismo (V. Criollismo) o que optaron
Por una literatura al servicio de la con-
cientizacién de los problemas sociales.
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riddico, de 28 x 40 cm. (tabloide), con un
numero variable de ocho, diez, doce o die-
ciséis paginas. En los primeros nimeros se
incluyeron ilustraciones en blanco y ne-
gT0, escasas y deficientes. Progresivamente
fue aumentando su nimero y mejorando
su calidad, a medida que el periddico fue
definiendo su apertura a las bellas artes.
Se publicaron caricaturas o fotografias de
escritores y de las reuniones organizadas
por la revista; reproducciones pictéricas y
escultéricas, fotos de disefios industriales y
de edificios vinculados, sobre todo, con la
arquitectura moderna... Se recurre al color
sélo en dos ocasiones, para reproducir dos
bellos dibujos de Norah Borges (N° 36, 12
dic. 1926 y N° 40-45, 15 nov. 1927). Otra no-
ta de color es puesta por el «Homenaje a
Ramoén» (Gémez de la Serna), inserto en el
N° 19, del 18 feb. 1925 e Impreso sobre pa-
pel anaranjado.

Se dio a la publicacién formato de pe-

Aunque el programa inicial sugeria la
intencién de hacer critica social, la orien-
tacién del periédico fue —fundamental-
mente— estética y literaria, con especial
énfasis en los movimientos artisticos de re-
novacién o de vanguardia. Si bien los tres
primeros numeros' fueron algo indecisos,
ya aparecieron en ellos un articulo sobre
Apollinaire, una traduccién de Jean Girau-
doux, un elogioso articulo sobre Oliverio_
Girondo, asi como la «Carta abierta a La
Pia», y una seleccién de poemas firmados
por este poeta. El tono zumbén y humo-
ristico se advierte también desde el primer
numero, que incluye ya los epitafios del
«Cementerio de Martin Fierro, Estos, junto
con el «Parnaso Satirico», constituirian sec-
ciones divertidas y antolégicas a lo largo
de la evolucién del periédico. El humor es
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una de sus caracteristicas permanentes:
la satira, la parodia, el chiste, los textos
apéerifos o burlescos, son algunas de sus
modalidades, en él confluyen la picardia y
el ingenio criollo —sobre todo portefio— y
la modalidad dadaista, que pretende por
este medio desconstruir, desjerarquizar,
desmitificar. El decidido viraje hacia las
nuevas tendencias artisticas se inicia en
el N° 4, con la publicacién del manifiesto
redactado por Oliverio Girondo, en el que
Martin Fierro se define por lo vital, anti-
solemne, antiacadémico, no mimético, cam-
biante, e invita a cuantos se identifiquen
con «la nueva sensibilidad» a sumarse a
las filas de la publicacién.

A mediados de 1926 se realiza una reor-
ganizacién del periédico. Se constituye un
nuevo directorio, integrado por Evar Mén-
dez, Eduardo Bullrich, Alberto Prebisch y
Sergio Pifiero. Las nuevas autoridades se
esforzaron en sistematizar las diversas
secciones del peri6dico, limitando el nime-
ro de colaboraciones poéticas y ampliando
las notas criticas y bibliogréficas, asi como
los articulos de divulgacién. Se amplié tam-
bién el espacio concedido a las artes plas-
ticas, publicando sistematicamente en cada
numero al menos un articulo sobre pintura
y otro sobre arquitectura. Se remodelé la
tipografia del titulo de la revista, agran-
dando el tamaiio de las letras y dandoles
un aspecto mas rotundo; se intercalaron
vifietas de Oliverio Girondo y de Lysandro
Galtier y, en general, se cuidaron més los
aspectos graficos y estéticos. De cada ni-
mero, se tiraron algunos ejemplares en pa-
pel glacé, de mejor calidad. Las nuevas
caracteristicas introducidas desde el N° 18
se mantendran hasta el final de la pu-
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blicacién. A partir del N° 36 (dic. 1926), la
direccién queda nuevamente en manos de
Evar Méndez.

Las artes plasticas estdn débilmente pre-
sentes en los primeros ndmeros, pero se
intensifican a partir del N° 18 (26 jun. 1926).
Desde el N° 5-6 (15 jun. 1924) aparecen al-
gunas reproducciones del arte moderno o
del arte americano; en el N° 8 y 9 (agosto-
sept. 1924) aparece un articulo importante
sobre la pintura de Pedro Figari, en los N°
10 y 11 (sept-oct. 1924) se da a conocer la
obra de Pettoruti y se comenta el «XIV Sa-
16n Nacional de Bellas Artes». A partir del
N° 18 se intensifica el espacio dedicado a las
artes —probablemente por la influencia de
Alberto Prebisch, que era arquitecto—: se
mejora la calidad de sus reproducciones y
se da amplia cabida a la arquitectura mo-
derna. Artistas argentinos y extranjeros
como Xul Solar, Curatella Manes, Max
Ernst, Horacio Butler, Norah Borges, Raquel
Forner, Héctor Basaldua, Picasso, George
Braque, Suzanne Roger, Antoine Bourdelle,
Pedro Figari, Diego Rivera, Delaunay, Marc
Chagall, Orozco, Salvador Dali, Boccioni,
entre otros, merecen comentarios o repro-
ducciones de sus obras. Los Salones Nacio-
nales de Bellas Artes (escultura y pintura)
realizados durante la vida de Martin Fie-
rro (desde el N° 14, ya mencionado, al N’
17), reciben critica sistematica, escrita por
A. Prebisch. En cuanto a la arquitectura,
se comenta la obra arquitecténica de los
hermanos Perret, de Le Corbusier y Jean.-
neret o de arquitectos modernos argenti-
nos, como Vautier y A. Prebisch. En gene-
ral, se sigue de cerca el magisterio de Le

Corbusier.
La musica moderna recibe también aten-

cién: el jazz, Arthur Honegger, «El publico y
los autores modernos» (Stravinsky, Schoen-
berg, Prokofiev...), son algunos de los te-
mas musicales tratados. Aparecen ademéas
numerosas colaboraciones sobre teatro, ci-
ne y libros aparecidos recientemente (alli
encontramos interesantes resefias de li-
bros poéticos de la vanguardia argentina,
como Alcdndara, de F.L. Bernardez, Dias
como flechas, de Marechal [V.], Calcomanias,
de Girondo, Luna de enfrente, de Borges,
entre otras). Aparecen algunos ensayos so-
bre técnicas y teoria literaria, por ejemplo,
los articulos sobre la metéfora, de E.
Gonzélez Lanuza (N° 25 y N° 26, de nov. y
dic. 1925). El peri6dico nucleaba y propicia-
ba una vida social paralela: los encuentros
en el Richmond, en el Royal Keller y otros
cafés y restoranes, las cenas de camarade-
ria, las caminatas para descubrir la ciudad
de Buenos Aires...: <Es que el martinfierris-
mo fue, ante todo, y sobre todo, un fenémeno
humano, provocado, claro estd, por una
cierta afinidad de vocaciones y una mas di-
fusa de intenciones en torno a una nece-
sidad de solidaridad» (Gonzélez Lanuza,
96). Las fotografias aparecidas en Martin
Fierro de las comidas y homenajes orga-
nizados por sus redactores, son un testi-
monio de estas actividades grupales y
cordiales. Gonzdlez Lanuza coincide con
otros al sefialar que, al logro de ese espiri-
tu «contribuyé en grado imposible de pon-
derar el espiritu de pater familiae de Evar
Méndez» (ibid., 97). Entre estas reunio-
nes, «auténticas fiestas del espiritu», re-
cordaremos los homenajes a Jules Super-
vielle (V.), a Alfonso Reyes (V.), a Marinetti
(1926), a Girondo, a Borges, a Francisco Pi-
fiero, a Giiiraldes, a Evar Méndez, a Er-

MARTIN

nesto Ansermet, a Norah Lange, a Ricardo
Molinari...

En cuanto al famoso enfrentamiento
«Florida/Boedo» (V. Florida, Grupo; V. Boe-
do, Grupo), todos los testimonios de los
martinfierristas coinciden en atenuar su
presunta virulencia: «pintoresca y, acaso,
inmotivada polémica», dice Girondo (Memo-
ria, 23), «supuesto litigio», dice Gonzilez
Lanuza (op. cit., 100). También Carlos Mas-
tronardi (El movimiento MF, 15-18), Raul
Gonzélez Tufién, Borges y Marechal, des-
de diversas fronteras politicas, coinciden
en minimizar —en entrevistas y ensayos—
la intensidad del enfrentamiento. La po-
lémica se inicia con un ataque al periédico
firmada por Roberto Mariani («<Martin Fie-
rro y yo», Martin Fierro, N° 7, 25 julio 1924),
en un articulo que define a Martin Fierro
como organo periodistico de centro, agre-
gando: «Los que estamos en la extrema
izquierda no tenemos dénde volcar nues-
tra indignacién». Paradéjicamente, esta
queja se hospeda en Martin Fierro. Evar
Méndez replica en el numero siguiente,
destacando la apertura de la revista a todos
cuantos quieren publicar en él, incluidos
Ganduglia, Olivari y Mariani, redactores
de la nueva publicacion Extrema Izquier-
da y colaboradores en Martin Fierro des-
de sus primeros nimeros (N° 8-9, agosto-
sept. 6 de 1924). A partir de esta polémica
y de un esquema publicado por R. Mariani
en la Exposicién de la actual poesia ar-
gentina (1922-1927), de P.J. Vignale y C.
Tiempo, se disefié la tesis historiografica
de las dos escuelas contrapuestas, la de
Florida (calle donde funcioné la redaétién
de Martin Fierro con posterioridad al ini-
cio de la polémica) y la de Boedo (calle
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donde estaba la Editorial Claridad, 6rgano
de publicaciones de izquierda). Segin este
esquema, Florida agrupaba a escritores
vanguardistas en arte y conservadores en
politica y Boedo rotulaba a escritores re-
volucionarios en politica y conservadores
en arte (seguidores sobre todo de las pautas
narrativas del realismo y del naturalismo).
Los mismos protagonistas y varios criticos
(Nélida Salvador: Revistas argentinas de
vanguardia; Gloria Videla de Rivero: Di-
recciones del vanguardismo hispanoame-
ricano, 1990) se han encargado de matizar
esta imprecisa interpretacién de una rea-
lidad méas compleja.

La publicacién registra otros hechos cul-
turales importantes, que hacen su consulta
indispensable para los estudiosos de la lite-
ratura de la época. Enumeraremos algunos:
la encuesta de Martin Fierro: aparecida en
los N° 5-6 (15 mayo-15 junio 1924), consistié
en la respuesta a dos preguntas: 1. «;Cree
Ud. en la existencia de una sensibilidad,
de una mentalidad, argentina?. 2. «<En ca-
so afirmativo jcudles son sus caracteristi-
cas?». La encuesta fue respondida por Leo-
poldo Lugones, Ricardo Giiiraldes, Pedro
Figari, Pedro Juan Vignale, Ricardo Rojas,
Oliverio Girondo, Roberto Mariani, Pablo
Rojas Paz, entre otros.

La relacién con los hombres de las ge-
neraciones precedentes (del modernismo y
posmodernismo) tiene, segun testimonia el
periédico, contradicciones y vaivenes. La
voluntad de renovacién, apertura a lo nue-
vo y a la experimentacion artistica, impli-
ca enfrentamientos con la literatura vigen-
te, sobre todo en sus formas anquilosadas.
Si bien en el primer nimero se da cabida
a un articulo de Evar Méndez sobre Rubén

2962

Dario («Rubén Dario, poeta plebeyo»), reco.-
nociendo su grandeza poética, ya se la-
menta el destino ulterior de las Margari-
tas y Princesas rubenianas. Aunque se dig
cabida en las paginas de Martin Fierro a
las opiniones de L. Lugones, de R. Rojas o
de M. Galvez (V.), las diferencias genera-
cionales se fueron marcando. Lugones, que
contesté la mencionada encuesta y que
manifesté su identificacién con el mani-
fiesto de Girondo (Memoria, 19), sufriria
mas adelante las pullas martinfierristas.
De esta indole son las colaboraciones de L.
Marechal: «El agua» (poema claramente
parddico del estilo lugoniano, N° 43, agosto
1927) y sus articulos contra la defensa de
la rima realizada por Lugones: «Retruque
a Leopoldo Lugones» (N° 26, 29 dic. 1925) y
«Filipica a Lugones y otras especies de an-
teayer» (N° 32, 4 agosto 1926). El libro Ro-
mancero es también satirizado por Borges
y otros.

Baldomero Ferndndez Moreno (V.) su-
fre vaivenes de criticas desfavorables (Evar
Méndez) y favorables (Borges y P. Rojas
Paz). Ricardo Rojas, Arturo Capdevila, Ma-
nuel Galvez y otros hombres de «la gene-
racién del Centenario» pasan también por
las burlas de Martin Fierro, ya en los
«Parnasos Satiricos», en los «epitafios» o en
irénicos elogios, como los de la carta apé-
crifa de Méaximo Gorki a M. Gélvez. Se
critica también al Larreta (V.) de Zogoibi
(V.), no al de La gloria de don Ramiro (V.),
y a Alberto Gerchunoff. No obstante, el
tono de afirmacion hacia el presente y el
futuro fue mas importante que la volun-
tad parricida. Por otra parte, el humor
critico se volco, también, mutuamente, en-
tre los redactores jovenes del periédico,

representantes de «la nueva sensibilidady.
Es importante destacar que dos escritores
procedentes de la generacién anterior son
tratados siempre con admiracién y respeto,
como verdaderos maestros y a la vez com-
pafieros: Ricardo Giiiraldes y Macedonio
Ferndndez (V.).

Una conflictiva relacién cultural de la
Argentina con Espafia se muestra en la
«polémica del meridiano». La propuesta de
Guillermo de Torre para establecer en
Madrid «el meridiano intelectual de Améri-
ca» recibié respuestas airadas o burlescas
de los colaboradores de Martin Fierro: J.L.
Borges, Santiago Ganduglia, R. Scalabrini
Ortiz, R. Ortelli, Lisardo Zia, entre otros.
«Nuestro meridiano... pasa por Esmeralda
y Corrientes» (Scalabrini); «Nosotros re-
pudiamos cualquier tutelaje intelectual...»
(Ganduglia); «La tinica aspiracién de Amé-
rica es América misma... En nuestra in-
quietud racial hay algo de universo» (L.
Zia), son algunas de las citas que sintetizan
el afan americanista y universalista en las
respuestas de los martinfierristas (N° 42,
Jul. 1927; N° 43, agosto 1927 y N° 44-45, agos-
to y nov. 1927).

Martin Fierro se hace también eco de
un hecho cultural que tendria repercusion
en las letras del ambito hispanoameri-
cano: el homenaje a Géngora, en el tercer
centenario de su muerte. E1 N° 41 (28 mayo
1927) incluye articulos y poemas recorda-
torios, si bien un articulo de Borges trata
al poeta homenajeado con displicencia.

Por otra parte, Martin Fierro da bue-
nos indicios de su apertura a la literatura
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transcripciones de textos contemporaneos.
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ber promovido el movimiento literario al
que dio nombre. Muchos de los colabora-
dores de Martin Fierro coinciden en evocar
con entusiasmo y.afecto al periodo de su
aparicién. Sefialan también que para ellos,
la relacién con el periédico (y con otras re-
vistas de vanguardia de la época) significé
no s6lo una experiencia literaria, sino una
aventura vital. Ello explica la gran cantidad
de libros, articulos y declaraciones sobre
Martin Fierro que sus participantes es-

cribieron con posterioridad.
[Gloria Videla de Rivero)

Adolfo Prieto). Buenos Aires: Editorial Galerna’(’l%&
Martin Fierro (1924-1927) (Antologia y prélogo de
Beatriz Sarlo Sabajanes). Buenos Aires: Carlos Pérez

2963



MARTIN

Editor, 1969.

B)

Carilla, Emilio «El vanguardismo en la Argentina (Un
periédico y un momento literario)». Estudios de lite-
ratura argentina (Siglo XX). Tucuman: Universidad
Nacional de Tucuman, 1961: 33-60.

Cérdova Iturburu, Cayetano. La revolucién mar-
tinfierrista. Buenos Aires: Ediciones Culturales Ar-
gentinas, 1962.

Gonzilez Lanuza, Eduardo. Los martinfierristas.
Buenos Aires: Ediciones Culturales Argentinas, 1961.
Lafleur, Héctor René, Sergio D. Provenzano y Fer-
nando P. Alonso. Las revistas literarias argentinas

MARTIN RIVAS

Obra central en la produccién narrativa
del autor chileno Alberto Blest Gana ),
Martin Rivas (1862) es también una novela
del XIX hispanoamericano que atn conser-
va frescura e interés. Dentro del pais, en
Chile, es un relato que siempre ha contado
con un buen nimero de lectores esponta-
neos, no profesionales, habiendo sido objeto
igualmente de no pocas adaptaciones y
versiones teatrales (dltimamente, durante
los afios 60 y en la década del 80). En
general, se trata de un texto muy ligado al
desarrollo psicolégico-social chileno, a las
opciones de su gente y a la imagen de sf
mismo que el pais aspira a construir. A su
mentalidad, en suma.

En lo que sigue, se intenta dar cuenta
del lugar que ocupa la obra en el desen-
volvimiento novelistico de Blest Gana, des-
cribir los aspectos principales de la trama,
esbozar el trasfondo histérico-social que
ayuda a hacerla comprensible y, finalmente,
aquilatar su alcance en el «imaginario» co-
lectivo de la nacién.

Posicion. Vuelto a Chile luego de sus
estudios en Francia, y habiendo abando-
nado muy pronto su profesién de ingenie-
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ro militar, el joven Blest Gana se dedica a
escribir. Siguiendo el ejemplo de Balzac,
que lo orienta hacia la novela, entierra sus
poemas para siempre. Cuando en Martin
Rivas un personaje deje en el dlbum de
Leonor un poema amoroso, no sera suyo,
sino de Campoamor, «poeta espariol (...)
entonces poco conocido en Chile» (MR, Cap.
VI). Durante los afios 50 Blest Gana produ-
ce relatos de clara y fuerte impregnacién
romantica (V. Romanticismo), con perso-
najes y heroinas marcadamente estiliza-
dos. Sin embargo, aun con esta 6ptica uni-
lateralmente idealista, el autor evita la
evasién hacia la Edad Media, como ocurria
en el grupo coetdaneo de EI Mosaico (V.) en
Bogot4, Colombia. Varias de sus breves no-
velas se ambientan en un marco nacio-
nal y urbano; pero la influencia de W. Scott,
de E. Sue y de los aspectos mas melo-
dramaticos del primer Dickens determina
que todavia estemos ante un Blest Gana
prerrealista.

El 7 de diciembre de 1863, en carta diri-
gida a su amigo José Antonio Donoso, es-
cribia el autor:

(Necesitaré decirte que la mayor parte

de las escenas y de los tipos de E! ideal
son tomados de la realidad? Ty sabes, o
te lo diré por si lo ignoras, que desde
que escribi La aritmética en el amor, es
decir, desde que escribi la primera novela
a que doy el caracter de literatura chi-
lena, he tenido por principio copiar los
accidentes de la vida en cuanto el arte
lo permite. Este principio lo he aplicado
con particular esmero en EI ideal de un
calavera.

A la fecha de esta carta, Blest Gana ha
publicado tres de sus novelas mas impor-
tantes, por las cuales sers ampliamente
conocido y leido: La aritmética en el amor
(1860), Martin Rivas (1862) y El ideal de un
calavera (1863) —todas ellas surgidas de
Su programa de 1861 para una novela de
costumbres nacional—. El proyecto, ambi-
cioso y realista a la vez (en los dos sentidos
de la palabra ‘realista’) y cumplido en parte
de modo notable ya en 1863, continuaba en
espiritu, y hasta explicitamente, las ideas
para elaborar una literatura nacional pro-
puestas por J.V. Lastarria (V.) afios atrés;
afadia un género mas, el narrativo, a la
tarea comenzada por los costumbristas (V.
Costumbrismo) con sus cuadros y articu-
los periodisticos —Jotabeche (V.), el mismo
Sarmiento (V.)—; y resultaba ser un de-
sarrollo paralelo, de origen casi simult4-
neo, a la gran historiografia romantica y
positivista del siglo XIX chileno. No es de
ningtdn modo casual que, en 1863, coincidan
El ideal de un calavera, de Blest Gana, y
el Don Diego Portales, de B. Vicufia Macke-
nna (V.) —libros ambos con idéntica tema-
tica y con perspectivas, si diferentes, nada
contrapuestas.

‘Las tres destacadas novelas de inicios
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de los sesenta representan una segunda
época del autor y constituyen uno de los
vértices mayores de su creacién. (El otro,
muy posterior, despuntara sélo hacia fines
de siglo, desplegandose ya en la vejez del
escritor). De carédcter muy unitario, las in-
terrelaciones entre las tres novelas echan
luz sobre cada pieza en particular. Yux-
taponerlas permite, entonces, una mirada
preliminar a Martin Rivas.

Situada en un puesto intermedio entre
La aritmética en el amor Y El ideal de un
calavera, Martin Rivas comparte con la
primera un 4nimo de conciliacién y, al igual
que la segunda, materializa un trasfondo
histérico que da raices y amplitud a la na-
rracién. Con Fortunato Esperanzano, el pro-
tagonista de La aritmética..., se vincula
Martin Rivas por su tropismo de encum-
bramiento social; y con Abelardo Manri-
quez, el héroe y martir de ! ideal..., se
hermana el otro personaje de la novela,
Rafael San Luis. De este modo, la pro-
gresiva concrecién de la materia histérica
determina que la figura burguesa, central
en esta novelistica, se desdoble en dos per-
sonajes que el autor quiere ver como com-
plementarios, pero que se le imponen ne-
cesariamente como antitéticos. Este Jano
burgués tiene dos caras, la del jacobino y
la del liberal. Pero ellas son mas bien el
alma y el cuerpo de una historia que ha
exigido la muerte de uno para el triunfo
confortable y prosaico del otro. El rebelde
antiportaliano de 1837 y el héroe girondino
de 1851 caen vencidos en estas novelas; el
burgués, a partir de la dltima fecha, sube
vencedor en la escala social —vencedor saf
vado de las batallas—. De este proceso de-
cisivo que tiene lugar a mediados del siglo
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