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LOS ANGELES DE BORGES

El motivo de los dngeles aparece en varios textos de
Borges; pero en algunos de ellos tienen relieve pro-
tagdnico, particularmente en el ensayo “Historia de los
dngeles™, que aparecio por primera vez en La Prensa, el
7 de marzo de 1926 y fue incluido en El tamaiio.de mi
esperanza (1926)"; en el ensayo “Los Angeles de Swe-
denborg”, perteneciente a El libro de los seres ima-
ginarios (1967)? y en el poema “El Angel”, que aparecid
en La Nacion del 25 de marzo de 1979 y fue luego in-
cluido en La cifra (1981)".

" Buenos Aires, Proa, 1926; 2a. ed. Buenos Aires, Espasa Calpe
Argentini/ Scix Barral, 1993, pp. 63-69. Citaré por esta edicién, 3.
reimpresion, marzo 1994,

* T ed. Buenos Aires, Kier, 1967, 139 p. (en colaboracién con
Margarita Guerrero), libro incluido en Obras completas en
colaboracicn, Buenos Aires, Emecé, 1979, pp. 567-714. En esta edicidn.
por la que citaré, el ensayo mencionado estd en la p. 547.

* La cifra, Buenos Aires, Emecé, 1981, p. 67 (citaré por esta 2dicidn}.
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Me centraré en el andlisis de cstos tres textos, aunquce
un corte longitudinal a través de la obra de Borges podria
ampliar el registro de este motivo. Me referiré ademis.
coma corpus auxiliar, al poema “Campos atardecidos™
de Fervorde Buenos Aires (1923)"y a la nota “El Angel
de iz Guarda en Avellaneda™. una de las “Anotaciones™
hechas a Cuaderno San Mariin®.

En este estudio me propongo establecer cuiiles son
las modulaciones que ofrece el tenien la obra de Borges.
También trataré de determinar algunas de las fuentes y
las actitudes del ensayista o del pocta hacia los dngeles.

4]

“Historia de los dngeles”

Este ensayo, incluido, como dijimos, ¢n El tamaiio
de mi esperanza (1926), pertencee al periodo juvenil y
martinfierrista de Borges. Pucden captarse varias notas
de su estilo juvenil: frescura, desparpajo, humor, irre-
verencia y —a pesar de la universalidad del tema— algunas
marcas dcl criollismo literario.

No obstante la brevedad del ensayo y su evidentce
voluntad de sintesis, Borges sc muestra como un bicen
documentado angel6logo, que nos brinda una mirada
histérica sobre los dngeles, desde su creacién hasta su
supervivencia cn la cultura contemporinea. Podemos

Il pocma permancee en todas Ias cdiciones posteriores de ese libro v
pasa asi a las Obras completas.

* Citaré por la edicién de Obras completas. Buenos Aires. Emecc.
1974. p. 49.

“Enla version incluida en Poemas 1923-1953. BucnosAires. Emecé,

1954. Estas “Anotaciones” no figuran en las Obras compleras. pero si

cstiin incluidas en Ia reedicion de Luna de enfrente, Cuaderno San
Martin. Bucnos Aires. Emccé. 1995, pp. 96-97.
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distinguir en el articulo la siguiente estructura interna:
en una primera parte el ensayista hace referencia a los
dngeles segiin aparecen en el Antiguo y en el Nuevo
Testamento; en segundo lugar, hace referencia a los dn-
geles en el Islam; luego examina la evolucidn de la teo-
logia sobre ellos durante la Edad Media; a continuacién
alude a la presencia angélica en las doctrinas cabalisticas;
revisa algunos ejemplos de esa presencia a través de la
poesia espanola; finalmente cierra el articulo con con-
sideraciones personales sobre el tema, que amplian las
que habia ido intercalando a lo largo del articulo. El
esCritor no es un mero expositor o historiador, sino que
es, en todo momento, un yo opinante, que a través de
indicios estilisticos v por la directa interealicidn de
Juicios, da a su escrito un claro cardcter ensayistico.

Haremos algunas consideraciones con respecto a cada
una de estas partes. En la primera, que se configura en
dos largos pdrrafos, el ensayista nos dice:

Dos dius y dos noches mds que nosotros cuentan los
dngeles: el Sedor los cred el cuarto dia y entre el sol
recién inventado y la primera luna pudieron balconear
la tierra nuevita que apenas era unos trigales y unos
huertos cerca del agua. Estos dngeles primitivos erun
estrellas. A los hebreos era facilisimo el maridaje de
los conceptos dngel y estrella: elegiré, entre muchos,
el lugar del Libro de Job (capitulo treinta y ocha,
versillo séptimo) en que el Sefior hablé entre el tor-
bellino y recordo el principio del mundo cuando me
cantaron juntamente estrellas de awrora y se regoci-

jaron todos los hijos de Dios (p. 63).
En realidad. no hay acuerdo entre los exegetas biblicos

con respecto al momento en que fueror creados los
dngeles, pues este dato no estd explicito en las Escrituras.
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Muchos Padres da 1a Tglesia han opitiado e ¢f munado
invisible precede al visible. otros entienden que la
creacion de la luz el dia primero se reficre también a la
creacion de la fvz espiritual, que representa ¢l mundo
angélico”. Borges —y sus fuentes— atribuyen la creacién
de los dngeles al cuarto dia. cuando Dios cred “los dos
luceros mayores i} v las estrellas: y plisolos Dios cn
cl firmamento celeste para alumbrar sobre Ja ticrra™
(Génesis, 1,16-17). Esta hipétesis sc explica por la re-
lacién que los hebreos establecieron entre dngeles y
estrellas, a la que también se alude en el ensayo.

Los pdrrafos dedicados a exponer sobre la prescencia
de los dngeles en las Sagradas Escrituras demuestran
una lectura de numerosos textos bhiblicos en los que se
hace referencia a ellos, a veees con mencidn bibliogrifica
precisa (por cjemplo la cita de Job ya transcripta). Pero
frecuentemente el escritor sacrifica Ia precisidon de la
cita a un estilo mds literario, mds dgil, mds sintético, no
cexento, como anticipamos, de criollismo. Destaco en ol
fragmento transcripto la imagen de los dngeles “bal-
concando™ desde las cstrellas y ¢l uso de diminutivos
(uno de los recursos literarios frecuentes en csta ctapa
borgeana, mediante el cual acriolla y coloquializa su
estilo). Y podriamos agregar otros cjemplos con cstas
connotaciones a lo largo de todo ¢l articulo: aparccen
“caterva de dngeles”, “dngeles que vienen porel camino
derecho de la llanura™, “dngeles que son como baquianos
en la soledad”, dingeles que se relacionan eon “lardecitas,
arrabales y descampados™.

El ensayista hace una enumeracién sintética y abi-
garrada de las diferentes figuras y funciones angélicas
que aparccen en las Escrituras y nos deja a los lectores

“Cf. “Los dngeles™. en Iniciacion teoligica, Barcelong., Herder,
1957, (. 1. pp. 502-503.
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la tarea investigativa de localizar las referencias, ayu-
dados tal vez por las clasificaciones temdticas que apa-
recen al final de las diversas versiones de la Biblia, o
por las precisiones que nos dan diversas Enciclopedias,
como la Britdnica o el Diccionario de Teologia Catdlica’
(que él menciona en otros ensayos) o el mds moderno
Cuatecismo de la Iglesia Catélica® (que él no pudo haber
consultado por aquella época). Pero a la lectura que
Borges evidencia de las fuentes biblicas, hay que sumar
st extraordinarii cultura literaria, que relaciona esas
citas con versos de Quevedo, o con traducciones de Fray
Luis de Ledn o que —avanzando el articulo— rastrea el
motivo angélico en diversos poetas hasta la actualidad.

Deciamos que Borges hace una mencidn sintética,
alusiva y sugerente de algunos de los dngeles biblicos y
que nos deja la tarea de localizar las referencias. Nos
dice, por ejemplo: “Hay dngetes forzudos como gaianes,
como el que luchd con Jacob toda una santa noche, hasta
que se alzo la alborada”. Alude aqui al episodio narrado
en el Génesis 32, 22-31. Dice también: “Hay dngeles de
cuartel, como ese capitin de la milicia de Dios que a
Josué le salid al encuentro”, aludiendo alepisodio en el
que un dngel con espada desenvainada aparece ante Josué
y le manda que se quite las sandalias porque esti pisando
un lugar santo (Josué 3, 13-15). Y agrega: “Hay dos

! Dictionnaire de Théologie Catholique commencé sous la Direc-
tion de A. Vacant et E. Mangenot; continué sous celle de E. Amann,
troisieme tirage, Paris, Librairic Letouzey et Ané, 1923, 0 L pp. 1190-
1271.

* Montcvideo, Lumen, 1992, items 328 a 336. Sobre este tema puede
verse también el capitulo “Los dngeles™. en Iniciacion teoligica, cu.
cit., L 1, pp. 491-518: Ulric Simon, Heaven in the Christian Tradition,
New York, 1958: Dom Garcia Colomds, Puruise v vida angélica,
Monserrat, 1958; Peter Lamborn Wilson, Angels, London, Thames and
Hudson, 1980 (incluye excelente iconogralia).
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millares de miles de dngeles en los belicosos carros de
Dios”, probablemente refiriéndose a la visién narrada en
Daniel 7,10, en la que el profeta contempla a un Anciano
en su trono: “Miles de millares le servian, miriadas de
mirfadas estaban en pie delante de 41 En general, los textos
biblicos y ladoctrina patristica coinciden en que el nimero
de los dingeles es muy numerose”.

Continta refiriéndose asi a varios episodios del
Antiguo Testamento y luego transita hacia el Nuevo con
tono juvenilmente irrespetuoso: “Pero cl angelario o ar-
senal de dnigeles mejor abastecido es la Revelacién de
San Juan: allf estdn los dngeles fuertes, los que debelan
al dragén, los que pisan las cuatro esquinas de la Tierra
para que no se vuele, los que cambian en sangre una
tercera parte del mar [...] los que son algarabia de dguila
y de hombre”. Efectivamente, cl Apocalipsis es prédigo
en dngeles, por lo cual seleccionaremos para dar re-
ferencias mds precisas solo algunas de las citas a las
que alude el joven Borges: “los cuatro Angeles de pic
en los cuatro extremos de la tierra. que sujetaban los
cuatro vientos de la tierra” aparecen enAp. 7,1; los men-
cionados “dngeles fuertes” son multiples: ante el libro
sellado aparece “un Angel podecroso que pregona a gran
voz” (5,2); siete estdn de pie delante de Dios, con
trompetas de oro y al sonido de esas trompetas acaecen
infinitos horrores en el mundo (8,2 y $5.); un Angel con

‘incensario de oro que estd junto al altar, llena el in-
censario con fuego y lo arroja a la tierra (7.5) y por fin,
aparece cn la visién de San Juan, el Angel mis poderoso
de todos, el que “desciende del cielo revestido de una
nube, con un arco iris sobre su cabeza, cuyo rostro es
como cl sol y cuyos pies son como columnas de fuego

" CI. Iniciaciin teolégica, cap. cit., pp. 503-504.
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[...] el pic derecho sobre el mar, y el izquierdo sobre la
tierra”, que clama “con voz grande, de la manera como
ruge el ledn” (10, 1-3). Estos y otros dngeles apocalipticos
son englobados con gran economia expresiva —que yi
es caracteristica desde este periodo juvenil-en un solo
pirralo pleno de sugerencias,

Hace luego el ensayista, como anticipamos, una breve
referencia a los dngeles en el Islam, donde los musul-
manes “viven desaparecidos por dngeles [...] ya que se-
giin Eduardo Guillermo Lane', a cada seguidor del
profeta le reparten dos dngeles de la guarda o cinco, o
sesenta, o ciento sesenta”. - "

Luego menciona otro hito en la angelologia: la Je-
rarquia Celestial, segtin é1 “atribuida con error al con-
verso griego Dionisio y compuesta en los alrededores
del siglo V. El escritor se refiere, ne sin ironia, al “do-
cumentadisimo escalafén del orden angélico”, aludienrdo
asi a la doctrina ya esbozada por San-Pablo (Efesios, 1,
21 y Colosenses 1,16), luego establecida por Dionisio y
modulada por otros tedlogoy posteriores; segtin o cual
los dngeles estin organizados en nueve coros, que se
subdividen asu vez en tres jerarquias cada uno. Romano
Guardini' nos explica este orden diciendo que la
existencia de los Angeles, después de haber optado por
Dios en un acto de libertad personal, consiste en la
coejecucion de la vida de Dios mediante la contem-
placidn, el amor, la alabanza y el servicio. La “alabanza™
significa el acto por el cual la criatura reconoce que Duos
“es digno de recibir el poder, la riqueza, la sabidurfa, la

' Es estauna postble fuente bibliogratics dergeana, que no he podido
Tocalizar, )

" Romano Guardini, £l Angel en la Divwia Comedia, Buenos Ataes,
Emecé, 1961, pp. 86-87.



fuerza. cl honor, la gloria y la alabanza™ (Ap. 5.12). El
“servicio” cs la actividad que cumplen los dngeles en la
obra universal de Dios.

El hecho de que lo distinto encuentre justificacién,
pero forme parte de la unidad dcl todo, en cl orden del
santo dominio y del santo servicio, determina la “Je-
rarquia”. En ella, los dngeles pertenecientes a las tres
orbitas superiores viven en la contemplacién directa de
Dios, vueltos por entero hacia él. Son los Serafines, los
dngeles cuyo acto existencial ¢s todo amor, los Que-
rubines, que tienen su esencia en ¢l conocimiento de
Dios y los Tronos, que la tiencn en la realizacién del
eterno presente de Dios. Los dngeles de la segunda 6rbita
(Dominaciones, Virtudes y Potestades) representan
distintas formas de una existencia que consiste cn la
realizacién contemplativa y amorosa de los designios
universales de Dios, de la plenitud y de la ley de estos.
Las tres dltimas 6rbitas, los Principados, los Arcingeles
y los Angeles, viven en la realizacién del crear y del
regir mismos de Dios, del acaecer del mundo y de Ia
historia humana. Los dngeles viven cn Dios pero son
asimismo los enviados a través de los cuales El obra en
el mundo (Guardini, pp. 85-88). Borges selecciona de
la descripcién jerdrquica atribuida a Dionisio, la dis-
tincién “entre los querubim y los serafim, adjudicando
a los primeros la perfecta y colmada y rebosante visién
de Dios y a los segundos el ascender eternamente hacia
El, conun gesto a la vez extdtico y tembloroso, como de
llamaradas que suben” (pp. 64-65). Relaciona también
la Jerarquia con uno versos de Alejandro Pope: “As 1he
rapt seraph, that aderes and burns” (“Absorto serafin
que adora y arde”).

Revisa luego la evolucién de la angelologia a través
de los teélogos, deteniéndose en las especulaciones del
teélogo alemdn Rothe sobre las facultades y atributos
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angélicos, que incluyen la fuerza intelectual, el libre
albedrio, la inmaterialidad, inespacialidad, la duracion
perdurable (con principio pero sin fin), la invisibilidad
y la inmutabilidad.

Al resumir después la presencia de los dngeles en los
cabalistas, menciona como sus fuentes bibliogrificas
para este punto el libro en alemdn Los elementos de la
cabala (Berlin, 1920) del doctor Erich Bischoff y laobra
Literatura rabinica de Stehelin. El primero, nos dice,
“enumera los diez sefiroth o emanaciones eternas de la
divinidad, y hace corresponder a eada pna de ellus uni
regién del cielo, uno de los nombres de Dios; un man-
damiento del decdlogo, una parte del cuerpo humano y
una laya de dngeles™. Refuta la acusacion de vaguedad
hecha a los cabalistas, sosteniendo que, por el contrario,
eran fandticos de la razén y la causalidad.

Pasa luego a revisar el motivo angélico en la literatura,
seleccronando ejemplos de Juan de Jadregui, Géngora,
Lope y Juan Ramén Jiménez. El ensayo termina ma-
nifestando el casi milagro que significa la supervivencia
deldingel en la literatura a traves de los siglos, hasta la
actualidad. Dice el ensayista:

La imaginacion de los hombres ha tfigurado tandas
de monstruos (tritones, hipogrifos, quimeras, serpientes
de mar, unicornios, diablos, dragones, lobizones,
ciclopes, faunos, basiliscos, semidioses, leviatanes y
otros que son caterva) y todos ellos han desaparecido,

salvo los dngeles (p. 67).

Los ensayos contenidos en El ramaiio de mi esperan-
za-(como los poemas de Ferver de Buenos Aires) tienen
en germen su mundo literario posterior. St bien Borges
tenia valederas razones para no querer reeditar estos
ensayos juveniles, adscriptos a premisas artisticas como



el criollismo voluntario que él superd en su obra madura,
creo que fue acertada la decisién de Maria Kodama de
ponerlos a nuestro alcance. En el pdrrafo que acabo de
trascribir estdn en germen dos de sus libros posteriores:
Manual de zoologia fantdstica (1957) y el Libro de los
seres imaginarios. Si se tiene en cuenta el altisimo lugar
que los dngeles ocupan en las Sagradas Escrituras, en la
tradicién teoldgica catdlica elaborada desde la Patristica
y. en general, en las grandes religiones, la mezcla con
otros “seres imaginarios” de naturaleza y categoria
diversas puede tener cierto taque irreverente. Tamhién
cs verdad que en El libro de los seres imaginarios se re-
cogen figuras con una muy rica tradicién cultural, que
con frecuencia tienen importantes simbolismos psico-
I6gicos e inclusive religiosos.

Pero la ironia borgeana se manifiesta también en otros
niveles: en algunas de las opiniones intercaladas, en
algunos adjetivos, en algunas imdgenes. La mds notable
es la que asimila los dngeles a los pdjaros'?, que se
desarrolla con voluntad artistica pero también bromista,
dispersa en diferentes parrafos: “Tanta bandada dc

dngeles no pudo menos que entremeterse en las letras™ '

(p. 60), dice. Y mds adelante afade: “pero a cualquier
poesia, por moderna que sea, no le desplace ser nidal de
dngeles™ (p. 67). Y concluye: “son las divinidades l-
timas que hospedamos y a lo mejor se vuelan” (p. 67).
~Sin embargo, la actitud del ensayista hacia los dngeles
no es permanentemente irreverente, es ambigua y

" Dante también lo hace. pero con otro lono. cuando habla decl

“divino pdjaro”, en La Divina Comedia (Purgatorio, 11. 2): “Cuanto
mds sc acercaba a nosotros ¢l ave divina, mis brillantc aparccia: por lo
cual, no pudicendo resistir su resplandor mis ojos. los incling”. (Cito
por la versién editada cn Parfs, Garnicr. s/l. p. 148, versién castellana
de Enrique de Montalbin).
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oscilante. El tema ha merecido su curiosidad intelectual,
todo un trabajo de investigacidn, lectura, sintesis y
elaboracion artistica'. A pesar de las notas irrespetuosas,
se admira de la supervivencia de los dngeles y pone,
finalmente, un toque personal, mds intimo:

Yo me los imagino siempre al anochecer, en la
tardecita de los arrabales o de los descampados, en ese
largo y quieto instante en que se van quedando solas
las cosas a espaldas del ocaso y en que los colores
distintos parccen recuerdos o presentimientos de otros
colores (p. 67). )

Este pdrrafo en el que el atrevimiento que ostenta el
ensayo se arremansa y dulcifica, se relaciona con un
poema muy juvenil del autor: “Campos atardecidos”,
que Tue eluido en Fervor (1923); pero que ya habia
sido publicado con leves variantes en Ultra (Madrid,
nam. 21, Ten. 1922)" durante su periodo ultraista:

El poniente de pic como un Arcingel
tiranizo el camino.

La soledad poblada como un sueio

se ha remansado alrededor del pueblo.
LLos cencerros recogen la tristeza
dispersa de La tarde. La luna nueva

es una vocecita desde el cielo.

Segtin va anocheciendo

vuelve a ser campo el pueblo ...

"' Nos preguntamos si todas lus referencias bibliogriticas intercaladas
cn el articulo son auténticas: no he podido corroborarlas en su totalidad
y son conocidas lus travesuras borgeanas a este respecto.

" Cito por Obras completas, ed. cit., p. 49. Puede verse la primera
version en o libro £1 wliraismo, Madrid, Gredos, 1963, p. 146.
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El Arcingel no es aqui el referente, ¢l ser del que se
habla, sino el término comparativo que describe un
atardecer, comparacién que surge del atrevimiento van-
guardista, empefiado en aproximar realidades disimiles.
Sin embargo la imagen es tan llamativa, que el término
metaférico se impone como imagen dominante.

“Los Angeles de Swedenborg”

Esta breve obra en prosa estd incluida en E/ libro de
los seres imaginarios (1967)'S, escrito en colaboracidn
con Margarita Guerrero. En esta obra, que amplia y re-
clabora el Manual de zoologia Jantdstica (1957), sc
insertan los dos trabajos referidos a Swedenborg, sus
dngeles y sus demonios, entre las descripciones dc otros
seres mds o menos fantdsticos, muchos de los cuales
fueron enumerados en el pirrafo de “Historia de los
dngeles” que transcribi mds arriba. Los dngeles aparecen,
pues, mezclados en el libro con seres mitolégicos, fan-
tasticos o folcléricos.

En este contexto, Borges hace una sintesis de las ca-
racteristicas principales que tienen los dngeles en la obra
del hombre dec ciencia y filésofo sueco Emanucl
Swedenborg (1688-1772)". No indica ch este ensayo la
fuente de la que extrae este resumen aunque un breve
cotejo permite inferir que se trata del libro De/ cielo y

sis maravillas y del infierno (Coela et inferno, 1758)",

' Ed. cil.. p. 547.

' Si bien la obra estd escrita en colaboracidn, las reiteradas re-
ferencias a Swedenborg en otras obras nos permiten inferir que cste
capitulo sc debe a Borges.

" He consultado la edicién Heaven and irs Wonders and Hell; From
Things Heard and Seen. New York, Swedenborg Foundation Inc.. 1956,
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[in otras ocasiones menciona las tres principales obras
de Swedenborg relacionadas con el tema: Los arcanos
celestes (Arcana coelestia) publicada en Londres, en
latin, entre 1747 y 1758; La verdadera religion cristiana
(Vera christiana religio,1771) y la que acabamos de
mencionar. Borges hace, a lo largo de diversas obras, no
menos de veintiséis relferencias al mistico heterodoxo
sueco'®. Este, en sus obras, “propone un sistema teoséfico
y salvacionista basado ante todo en una interpretacion
analégica y alegérica de las Escrituras y de los hechos
sagrados, concepcién que se vincula con toda la tradicion
del pensamiento esotérico. El autor refiere sus expe-
vignciag y visioney, en especial uquellas en las (ue
sostuvo largas conversaciones con «los dngeles y otros
seres celestes»”!. Borges sintetiza:

LLos Angeles de Swedenborg son las almas que han
elegido el Cielo. Pueden prescindir de palabras; basta
que un Angel piense en otro para tenerlo junto a él.
Dos personas que se han querido en la tierra forman
un solo Angel. Sumundo esti regido por el amor; cada
Angel es un Cielo. Su forma es la de un ser humano

perfecto. La del cielo lo es asimismo .7

Estas y otras caracteristicas definidas por Swedenborg
y seleccionadas ¢ interpretadas por Borges, difieren de
la angelologia judeo-cristiana ya que muchos de los ca-
racteres del Ciclo y de sus habitantes descriptos por el

15 Cf. el catilogo de citas borgeanas sobre este autor en Borges,
Madrid, Biblioteca Nacional, 1986, p. 174

v 3 R, (Juime Rest), Diccionario de literatura universal, Bucnos
Aires, Muchnik Editores. 1965 0 1 p. 117.

o 3. L. Borges. Ellibro de los seres imaginarios, ed. cit, p. 374,
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mistico, provienen —segtin él- de sus propias visiones y
conversaciones celestiales.

Esta breve prosa borgeana es ampliada en su conferencia
sobre el escritor sueco, pronunciada ¢l 9 de junio de 1978
en la Universidad de Belgrano®'. Sin embargo, enella la
focalizacién sobre el tema que nos ocupa es menos

.puntual, yaque se reficre a la vida y la obra de Swedenborg;

después de presentarnos al autor, de seguirlo a través dc
su evolucién biogrifica hasta ¢l momento cn que Jesiis
se le aparece y le pide que cree una tercera iglesia, la de
Jerusalén, el conferencista comenta la obra y refuta que
sea la de un loco, como algunos opinan; considera que
estd escrita en un estilo muy screno y que expone con
mucha autoridad, que es la obra de un viajero que ha
recorrido tierras desconocidas y que las describe tran-
quila y minuciosamente. Borges atestigua haber leido
los cuatro volimenes de Swedenborg traducidos al inglés
y publicados por la Everyman's Library.

En “Otro poema de los dones™ encontramos otra refe-
rencia a los dngeles de Swedenborg cuando da gracias
“al divino/laberinto de los efectos y las causas™ “Por
Swedenborg, /que conversaba con los dngeles en las
calles de Londres™*. Nuestro escritor, tan frecuente-
mentc burlén, habla de la experiencia sobrenatural re-
latada por ¢l vidente escandinavo con notable respeto y
parcce dar crédito a sus visiones y a sus dngeles.

*''CI. “"Emanucl Swedenborg™, cn Jorge Luis Borges., Borges oral,
Barcclona. Brugucra, 1980. pp. 47-67.

*En El otro, el mismo., Obras compleias. cd. cit.. p. 936. También
toca ¢l tema en ¢l poema “Emanucl Swedenborg™: “Mas alto que los
otros. caminaba / Aquel hombre Icjano cntre los hombres: /Apenas si
lfamaba por sus nombres / Sccretos a los dngeles. Miraba / Lo que no
ven los ojos terrenales: / La ardiente geometria. el cristalino / Edificio
de Dios y cl remolino / Sérdido de los goces infernales ... (1hid.. p.
909).
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“Il Angel”

Este poema aparecié —como dijimos— en La Nucion
del 25 de marzo de 1979 y fue luego incluido en La
cifra (1981). La actitud del yo literario con respecto al
dngel es muy diferente a la que analizamos en su ensayo
juvenil. El poema esti escrito yahaciael final de la vida
de su autor y denota wn sustancial cambio de actitud
[rente al tema. Aunque no ignoramos los aportes de la
teoria literaria que distinguen al autor del hablante lirico
(teoria que el propio Borges contribuyé a establecer),
postulamos que son muchos los vasos comunicanies
entre el yo lirico y un Borges que imagina la dimensidn
espiritual de su vida, sumomento final y elenfrentamiento
con lo Sagrado™. La madurez humana alcanzada y la
gravedad del momento que avizora excluyen la irre-
verencia ¢ imagina al Angel (cuyo nombre se escribe
ahora sistemdticamente con maydsculas) con serena pero
fuerte grandeza.

El poemu consta de dos nicleos o estrofas, la segunda
muy breve. La primera agrupa una serie de oraciones
desiderativas que pueden interpretarse bisicamente
como expresiones de deseo pero también como S1gnos
de una actitud de ruego religioso:

' Borges (el hombre Borges, el hablante literario) tiene oscilaciones
conrespectoa b fe en la existencia de un Mds Alli. Por cjempo en su
poema “Del Inlicrno y del Ciclo™, inserto en £/ otro, el mismo (1964)
pero datado en 1942 (se publico primero en Otros poemas, 1943 en
Oray composiciones, 1954, 1958: en Libro del Ciclo v del Inficrno,
1960). expresa st descreimicnto con respecto a la existencia de un
Ciclo y de un fnfierno. Vuelve alli a referirse negativamente al tema de
la Jerarquia angéiica: “Dios no requicre/ para alegrar los méritos del
Justo/ orhes de luz, coneénrricas teorfas/ de tronos. potestades.
querubines. siel espejoitusorio de la masica/ ni las profundidades de
L rosa " (En OC, ed. cit P 864).
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Que el hombre no sea indigno del Angel
cuya espada lo guarda

desde que lo engendré aquel Amor

que mueve el sol y las estrellas

hasta ¢l Ultimo Dia en que retumbe

el trueno en la trompeta.

En la primera oracién se presenta al Angel en relacién
con el hombre, marcando ya claramente la superioridad
de la criatura celestial con respecto a aquel. El Angel
guarda al hombre, pero su figura estd lejos de la dulce
iconografia de los Angeles de la Guarda producida para
fa recepcion infantil. Por ¢l contrario, la atribucién de
una espada le confiere en nuestra imaginacién un aspecto
erguido, imponente y guerrero, imagen de raigambre
biblica y con desarrollo iconogrifico, muy alejada tam-
bién de los rollizos dngeles del barroco o del arte roco-
6. La solemnidad de la presentacién se refuerza por la
evidente alusién a la Divina Comedia de Dante, en los
versos que nombran a Dios como “el Amor/ que mueve
cl sol y las estrellas” (Paraiso. Canto XXXIID). Esta
alusion vincula también al Angel con los que aparecen
en la obra de Dante, delegados, mensajeros o con-
templadores de Dios?. La referencia al “Ultimo Dia cn
que retumbe/ el trueno en la trompeta™, por sus reso-
nancias apocalipticas, por su alusién al dia del Juicio
Universal y por la solemnidad del momento mmaginado,
solemniza también la figura sugerida del An"d Es no-
tablc la cconomia descriptiva ya que la imagcen se pre-
senta sin adjetivacion, sélo a través de un sistema de
relaciones culturales.

Si bien el Angel de la Guarda es permanente compa-
* CI.R. Guardini. El Angel en la Divina Comedia, cd. cit.
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fero del hombre y es el intermediario o mensajero de
las mociones divinas, el hombre es libre y puede acep-
tarlas o desoirlas. Es por ello que, en el poemau, es el
hombre quien puede conducir al Angel a lugares de-
gradantes. Las tres oraciones desiderativas siguientes
nos presentan una ética, que coincide con la ética cris-
tiana, pero también con la particular concepcidn ética
borgeana.

Que no lo arrastre a rojos lupanares

ni a los palacios que erigié la soberbia
ni a las tabernas insensatas.

Que no se rebaje a la suplica

ni al oprobio del Hanto

ni a la fabulosa esperanza

nialas pequenas magias del miedo
nial simulacro del histrién;

¢l Otwro lo mira.

Con gran capacidad de sintesis se sugicren los pecados
de la carne (lupanares, tabernas) y los pecados del es-
piritu (la soberbia). Desde el punto de vista de las téc-
nicas literarias, es notable el uso de un recurso que Bor-
ges asimild del expresionismo y que se convirtié en una
constante de su estilo: el desplazamiento calificativo o
hipdlage: “tabernas insensatas”, “fabulosa esperanza’.
Me releria antes a modalidades de la ética borgeana.
Las expresiones: “el oprobio del llanto™ o “*que no ma-
cule su cristal una ldgrima” nos recuerdan al “Nadie re-
baje a ligrima o reproche” del “Poema de los dones”,
MOoLIvVo que se reitera en poemas que atestiguan actitudes
estoicas de antepasados y Tamilares frente al dolor, la
enfermedad o la muerte.

Cuando el hablante lirico nos exhorta o se exhorta a
recordar “que nunca estard solo” pues “el Otro lo mira”,



de algin modo hace una opcidn teolégica por la alteridad
de Dios™. Las doctrinas gnésticas quc penetraron cl
romanticismo, el simbolismo y sus derivados en cl siglo
XX. contribuyeron a instaurar en gran nimero de
escritores un panteismo indiferenciado: el yo del poeta
era o es —de algin modo- parte de la divinidad. El ha-
blante lirico es aqui categérico: Dios es el Otro (aunque
existan infinitos puentes, canales de la vida divina y
posibilidades de unién). Si bicn Dios es Otro, penctra y
mira permanentemente al hombre. Il poeta concuerda
con miultiples testimonios biblicos, como ¢l salmo 139:
“Yahveh, ti me escrutas y me conoces;/ sabes cudndo
me sicnto y cudndo me levanto./ mi pensamiento calas
desde lejos..."™. Por ello dice:

Que recuerde que nunca estard solo.
En el publico dia o en la sombra

el incesante espejo lo atestigua;

que no macule su cristal una Ligrima.

Laidca procede también de los Evangelios: nada que-
dard oculto. “El incesante espejo™ es metifora de la cter-
nidad, de la Memoria divina, de la “Memoria que no
acaba nunca”, segiin palabras de Francisco Luis Ber-
ndrdez. .

En la dltima estrofa ¢l poeta pasa de la tercera a la
primera persona gramatical en la oracién desiderativa:

Seior, que al cabo de mis dias en la tierra
yo no deshonre al Angel.

*Cf. también ¢l poema “El otro™, en £/ otro, el mismo. Una revisian
dc laobratotal de Borges desde este dngulo podria dar otras respucstas.

* *“Tu Padre que cstd alli. en lo scereto: y w Padre. que ve en lo
sccreto, te recompensard™. ML, 6.6y 6. I8,

222



b,

Hay una gradualidad en la confesion de la intimidad
y aqui queda explicita la intencién de rucgo, que en la
primera larga estrofa solo estaba sugerida.

¢ Tiene el poema valor autobiogrifico? Podria tratarse
de un ejercicio retérico, de un modo de dar otra respucsta
estética al desafio del tema angélico, que incité a Borges
desde su juventud. Pero también, de un allorar sincero
de una de las facetas del espiritu borgeano: la sembrada
por dona Leonor Acevedo de Borges, catdlica ferviente,
“La discordia de sus dos linajes”, la dicotomia interior
entre los valores de la madre y los de su padre, libre-
pensador, ha sido atestiguada por bidgralos como 1 mir
Rodrigucz. Monegal?’.

Como observé ¢l mismo Borges, también la pocesia
contemporidnea buscd esplendores en ¢l tema angélico:
Juan Ramoén Jiménez, Federico Gareia | .orea, Rafael
Alberti, entre otros, poblaron sus poemas con diferentes
textualizaciones y simbolismos de estas eriaturas. La
noticia de que Francisco Luis Berndrdez iba a dedicar
un libro al /\ngcl de Ta Guarda motivo la nota de Borges
“El Angel de la Guarda enAvellaneda”. En ella nos dice:
“Por Carlos Mastronardi, en noche de discusion y de
caminata, supe que Francisco Luis Berndrdez, com-
partida amistad, pensaba dirigir un poema al Angel de
la Guarda™. Se plantea a continuacién, con leve ironfa,
como podria esbozarse el poema: una aparicion del dngel
cn ternura, enun lugar odioso ¢ insipido™. Sin cembargo,
¢hmismo plasmé el tema afios mis tarde, con gran altura
enmarcindolo no en “un barrio de dbricas” sino en ln
superior atmosfera de 1 Diving Comedia del Dante.

2 Borges, una I”l"-k'l’!l,/'l'(l literaria, México, Fondo de Cultura
Iicondmica, 1987,

S cit.



¢Habia quedado cl tema rondando en su mente como un
desalio poético? Su hermana Norah hizo de los dngeles
su tema preferido, con un estilo que Rafael Squirru ha
considerado “visionario™, Xul Solar, amigo dc Borges,
hizo también curiosos y bellos aportes a la iconogralia
angélica. '

Aunquc el rucgo final del poema de Borges sea mucho
mds abarcador, nos ¢s licito alirmar que ¢ste texto “no
deshonra al Angel”.

GLORIA YINGLA DE RIVERO

M “Norah Borges™. en La Nacidn. Bucnos Aires, domingo 3 dc
octubre de 1982, da. Sccc.. p. 2.
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