RAMON PEREZ DE AYALA: NOTAS PARA UNA TEORIA
DE LA NOVELA DE LA MADUREZ

Luz Arrigoni de Allamand

I. Acceso a Perez de Ayala (1880-1962).La obra como com-
pensacion

La lectura de las novelas de Pérez de Ayala publicadas
entre 1907 v 1916, asi como la informacion recabada sobre
algunos hechos de su vida -enriquecidos con el aporte de
cartas intimas de reciente publicacién’-, descubren en el
escritor una tendencia a la apatia v al escepticismo, unida
a una gran solidez intelectual. La escision pensamiento-ac-
cién, que constituve el drama del intelectual moderno que
padece Pérez de Avala, se refleja en el alma descreida del
protagonista de su primer ciclo novelesco?. que desarrolla
su propia biografia espiritual, v continta luego en sus nove-

| Andrés AMDROS. 50 angs de cartas intimas (1904-18561. Madrid,

Castalia. 1980.

2 Primer ciclo novelesco: Tinieblas en las cumbres (1967):
A.M,D.G, [19101: Le pate rapoaosas {19i21;

Troteras y Oanzaderas (1913].
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las poematicas?, con su vision amarga y negativa de la rea-
lidad espafiola, que frustra toda esperanza de reconstruc-
cién individual .

Sin embargo, es evidente que en un periodo de su exis-
tencia Pérez de Avala logrd la superacion de sus limitacio-
nes inmanentes. Evolucioné de la vision negativa del 98
a la positiva del novecentismo", renovada sensibilidad vital
en que se desenvuelve su madurez, inmersa en el ambiente
de confianza, de estimulo y de sereno jubilo que generd
Ortega v Gasset en su entorno madrilefio. Esta circunstan-
cia acrecentd sus propias inquietudes de armonia, perfec-
cién v aquietante optimismo, que tuvieron manifestacion
en sus poesias®, impregnadas de clasicidad, y encontraron
expresion acabada en las grandes novelas de la madurez.
Habia superado Pérez de Ayala el extremo subjetivismo
que conduce a la angustia v a la desintegracion, y contem-
plaba la vida desde una postura en que se conjugan objetivis
mo, perspectivismo v fe en la accidn,

Es precisamente esta etapa novecentista, de 1917 a
finales de los afios 20, la de su produccién mas fecunda y
en la que fija su estilo. Aparecen sus novelas de la madu-
rez: Belarmino y Apolonio (1921), Luna de miel, luna de
hiel y su continuacién, Los trabajos de Urbano y Simona
(1923), v Tigre Juan y su continuacion, El curandero de su
honra (1926). Sigue escribiendo v publicando poesias, v pro-
duce una abundante creacidn ensavistica, de variadas moda
lidades, entre las que se destacan sus ensavos de critica
teatral recogidos en los tres volimenes de Las Mascaras.

3 Etaps de transicidn: Tres novelas poemdticas de la vida sspaio-
la. Prometeo. Luz de Domingo. La caida de
los Limones. [1816]

4 Seguimos ia caracterizacidén del novecentismo como enclave cul-
tural, cuya etapa culminante abarce desde 1917 a Fipales de la 4é-
cads del 20. segdn lo estudis Guillermo DIAZ-PLAJA en su Estruc-
tura y sentido del novecentismo espsiol., Madrid, Alianza, 187%.

5 Nos referimos a los tres volUmenes de poesia publicados en vida
de Pérez de Ayala: La paz del sendero (1803). El sendero innume-
rable [1918) y E]l sendero ardiente [192)].
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De 1921 a 1928 publica varias colecciones de novelas cortas
y de cuentos, que tienen intima relacion con su estética
de perspectivismo y contraste, y con la poematizacién de
la materia narrativa -que ya habia encarado en sus novelas
de 1916, por via de la actualizacion de las grandes normas
universales encarnadas en mitos y leyendas. .

En estos afios viajé dentro y fuera de Espafia; recibié
el Premio Nacional de Literatura; fue nombrado académico
de la R.A.E.; intervino en las actividades concretas de los
intelectuales en el plano politico, que culminan con su par-
ticipacidén en la asociacién "Al servicio de la Reptblica"”
v con su hombramiento como embajador de la Segunda Re-
piblica en Londres, en 1932,

La bullente actividad y la rica produccion literaria
tuvieron un punto firal. La gran literatura ayalina termind
en 1926, cuando el escritor contaba 46 afios de edad. Desde
entonces hasta su muerte, al filo de los 82 afios, se dedicd
a la relectura v a escribir algunos ensayos sobre temas inac
tuales -muchos de ellos como colaboracidén con la prensa,
que fue su principal fuente de ingresos en el exilio-.

La reflexion sobre la vida de Pérez de Ayala, nos per-
mite afirmar que esta actitud proviene de su involucion ha-
cia aquel "fils de siécle” con los rasgos de pesimismo escép-
tico que reflejaron sus novelas de juventud, v con que le re-
trataron sus contemporaneos. Su talante enfermo de la vo-
luntad le llevd a considerar la realidad agobiante, v a bus-
car vias para huir de ella -sobre todo en el abuso de las be-
bidas alcohdlicas, con sus previsibles secuelas fisicas, psiqui
cas v moralesf. Se acentuan en Pérez de Avala con el tiem
po la desesperanza, la acritud, y el desapego al trabajo v
al esfuerzo.

No pudo sobreponerse a si mismo como hombre. Volvie
ron a apresarlo las engafiosas apariencias, mientras habia
llevado su obra al mundo de las normas eternas. Logrd en
sus novelas de la madurez lo que no logrd en su vida: evolu-
cionar al individuo equilibrado v completo, fuerte, sano,

6§ Cf. Andrés AMODROS, op. cit,



242 Luz Arrigoni de Allamand R.L.M. 19-(1986)

que tiene su maxima expresién en su tltimo gran personaje,
el imborrable Tigre Juan. El escritor cristalizé en su litera
tura lo que fue perdiendo en su existencia: optimismeo, equi-
librio, serenidad.

II. Teoria de la novela de la madurez

Hemos sefialado como novelas de la madurez a sus gran
des creaciones de 1921 a 1926: Belarmino y Apolonio; Luna
de miel, luna de hiel y Los trabajos de Urbano y Simona; Ti
gre Juan vy El curandero de su honra. Son las obras que la
investigacidn critica, con fundamento, considera dentro de
la segunda v 1ltima etapa de su produccién, y a las que de-
signa como novelas normativas’?, novelas de los grandes te-
mas® y aun novelas liricas?, con un criterio de distribucidn
v caracterizacion de la narrativa de Pérez de Ayala.

El término que proponemos no ha sido escogido antoja-
dizamente, sino que proviene de las reflexiones del escritor
sobre la novela -teorizacién ésta que avala, también, la
relacién entre la maduracién v evolucidén del creador v el
perfeccionamiento de su arte-:

“Sin duda la vocacidn y la aptitud del novelista
se manifiestan desde la primera hora, pero
no es posible escribir la gran novela, con to-
dos sus atributos, antes de la madurez. Ello
es que el autor de una gran novela necesitat
estar pertrecho en ahos de vida, observacion
v experiencia.” ¢

Adoptamos, pues, esta denominacion de novelas de
la madurez con un criterio selectivo, pero ¢ por el mero

7. 8 v 9 Seleccionamos slgunas designaciones adoptadas por la ori
ticz e=n los dltimos 25 anos: Nerma URRUTIA. De Treteras a Tigre
Juan. Madrid. lnsula. 1460; Apdrés AMORDOS. Ls novels i1nteslectual
de Ramén Pérez de Aysla, Madrid, Gredos, 1872; Ricardc CULLON. La
novela lirica, Madrid, Cétedra, 1984.

0 Remdén PEREZ ope AYALA. Principioe ; finales de la novela. MNe-
drid, Taurus, 1958, o. '0.
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hecho de que nos parezcan las mejores, sino porgque en ellas
se constituye acabadamente v culmina la estética de pers-
pectivismo v contraste v de poematizacion de la materia
narrativa, que fue aspiracion constante de Pérez de Ayala,
vy que es el sello que lo distingue en la literatura espafiola
contemporanea. Por lo tanto, este enfoque no significa ne-
gar ni despreciar sus novelas anteriores, de 1907 a 1916,
indispensables para el logro de esta forma singularizadora
final, que en ellas se va prefigurando. Afirmacién que, es
notorio, conlleva la de una evolucidn ascendente de su na-
rrativa.

En el presente estudio pretendemos aproximarnos a
su estética desde un punto de vista tedrico, valiéndonos
del testimonio que nos ofrecen sus textos discursivos -tanto
los que se encuentran en Sus enNsayos CcOMO €n Sus
novelas'L, y sin abarcar el andlisis de las técnicas que es-
tdn en funcidén de su peculiar cosmovisidn, generadora de
una forma perspectivistica y poemaética.

Arte maduro

La tarea del novelista es una labor de formacion. La
lectura de las novelas de la madurez revela que Pérez de
Ayala ha alcanzado el arte de sintesis de los elementos con
trastantes que estdn en la naturalezs misma de aquél -la
emocion espontanea y lo consciente '2-, acerca de lo cual
teorizé abundantemente a lo largo de su actividad literaria.
Esta penetracion de idea y sentimiento se corresponde con
el equilibrio de dos actitudes opuestas del creador'’, un

11 Algunos textos seleccionsdos en el presente trabsejo provienen
de la edicidn de Obras completas de Ramén Pérez de Ayela, 4 vols.
recogidas y ordenadas por José Barcia Mercadel. Madrid, Aguilar.
1963,

Se citard C.C, t. , p.

12 Cf. Troteras y ODanzaderas, 0.C. t, I. p. 649 y Las Méscaras
[11, o.C., t. ITI., p. 389,

13 Cf, "Escolios”. En La paz del sendero, 0,C, t. 1I., p.p. 128~
12¢ y Troteres y Danzaderas., O.C. t. I1, p. 735.
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movimiento de identificacién, la subjetivacién, que se evi-
dencia en la tolerancia en el tratamientc de sus criaturas
de ficcidn -aceptacién de todo lo existente-, y un movimien
to de distanciamiento, el objetivismo, que se revela en la
justicia ante los mismos -reconocimiento del derecho de
todo lo existente a desarrollar su propia naturaleza y mi-
sién, con la consiguiente ausencia de maniqueismo'“-. En
aque! movimiento de identificacidn, en una emocién real-
mente sentida, se origina la creacién's; de alli la ternura
que rezuman los personajes de sus novelas de la madurez.
Esta actitud lo desvincula de la "deshumanizacién del
arte"'® en el aspecto en que esta teoria destaca que lo
artistico se origina en el alejamiento, al llevar hasta sus
Ultimas consecuencias la postura del contemplador.

La sefialada penetracién de idea v sentimiento lograda
por Pérez de Avala, no habia sido posible antes en el plano
de la creacidén por la subjetivacion extrema del punto de
vista autobiografico en sus cuatro primeras novelas largas,
y por la falta de tolerancia v de justicia ante la realidad
espafola, que continia siendo una caracteristica de sus no-
velas poemaéticas.

Su arte maduro, en que se armonizan el control de la
razon v la cordialidad sensitiva -v que por ello tiene tanto
"contenido"'?, como "cualidad humana”, "sinceridad" v "ca-
lidad artistica™®- es un fruto mds de su concepcién pers-

'y CF. las Mdscaras [. D.C. t, I11I, p.p. 52-54 y Las Méscaras
11, O0.C. t., I1I. p. 403 y p, 405,

15 ©F., Escolios., En La paz del sendero. G.C. t. II, p, 128 y Las
Méscaras f. 0.C. t. II1, p, i22 y p. 183,

16 Nos referimes a la conocidas teoria de Ortega y Gasset sobre
el arte contemporédneo diFundida en su ensayo "lLa deshumanizecidn
del arte", en sus Obras Completas. Madrid, Revista de Occidente,
1gu?7, II1, p.p. 353-386.

17 ©f. Troteras y Danzaderas, 0.,C. t., I. p. 495, p. 503 y p. 589.

18 Cf. Las Mdscarzs 1, 0.C. t. III, p. 41 y las Miscaras 111,
0.C; ti Ill, p, 3049,
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pectivistica del mundo, la vida, la creacion.

Perspectivismo y Contraste

En sus novelas de la madurez _logra Pérez de Avala
la expresion cabal de su concepcidn del universo como plu-
ralidad o dualidad de elementos contrastantes que se resuel
ve en conciliacién y equilibrio -cosmovisién que tiene desa-
rrollo paralelo en su obra poética’S-. Todo lo creado obe-
dece a una ley superior de armonia de los contrarios, defi-
nida como el Amor en tanto que "voluntad de amar"??9, v
que se identifica con la postura perspectivistica que alcan-
za expresion en sus novelas. La vida humana, "dual en su
esencia” -"lucha perpetua entre dos causas justas, lo vital
v lo intelectual"?, drama que surge al choque de posturas
opuestas, es objetivada en caracteres contrastantes que
llegan a la conciliacion, v al armonizarse posibilitan el hom
bre integro, al evitar su destruccién en el caos de su intima
contradiccion.

La unidad se logra no por el rechazo de alguno de los
términos, sino por la sintesis de los opuestos -la filosofia
v el drama en Belarmino y Apolonio; el amor cortés, el don-
juanesco, el posesivo en Tigre Juan-. La verdad no se en-
cuentra en une de los elementos en conflicto, pues no hay
términos absolutos. Cada hombre percibe algunos aspectos
de la realidad, v todos ellos son igualmente validos. La no-
vela perspectivistica de la madurez es el resultado de esta
concepcion, que implica tanto el reconocimiento de Pérez
de Avala de que la realidad se organiza de distinto modo
seglin quién la contempla -de manera que la perspectiva
es un ingrediente mas de la realidadcomo la idea de que
sélo la sintesis de los diversos enfoques nos puede acercar

18 Véanse. por ejemplo. los poemas "Estaciones” y “Polémica entre
lsa tierra y el mar” en E]l senderc innumersble, O.C. t, 1!, p.p.
230-238 v p.p. 255-280.

20 Las Méscaras I. 0.C. t. I1I1. p. 33.

21 Las Méscaras 1., 0.C, t, I1I, p. 38.
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a la realidad total. Como es evidente, en la cosmovision
ayalina, centrada en los principios de dualidad y armonia,
se ha integrado la visidn relativistica v perspectivistica
de la realidad -renovacidn de toda la fisica que culmina
en la teoria de Einstein, tema de nuestro tiempo agudamen-
te recogido por Ortega y Gasset??-, La realidad es multifa-
cética, tridimensional, simultanea. Pérez de Ayala se es-
fuerza por lograr una novela integradora, a través de los
medios y técnicas que le permitan dar expresion artistica
a la multiplicidad, profundidad y sincronicidad?®, aspira-
ciébn vy experimentacién que comparte con los novelistas
europeos de nuestro siglo.

Es evidente que estos planteos conducen, en esta
aproximacién tedrica, a la consideracién de las diversas
relaciones de las novelas de la madurez con la realidad.

La obra posee realidad artistica, autonoma v perdura-
ble?", El artista selecciona, concentra, transmuta??, pero
no deforma la realidad?®, ni puede prescindir de ella. Pero
esta realidad de la que se nutre la imaginacion del creador.,
amplia sus limites en la visién de Pérez de Avala, pues no
es simplemente la gue esta frente a los ojos, sino que es
concebida en su doble faz de realidad e imaginacion. Sus
obras de la madurez son novelas abarcadoras, que aspiran
a la aprehension total de la realidad de un modo que se iden
tifica con la vision cervantina. Pérez de Avala continia
esta tradicion de la gran novela espafiola. tanto por la am-
pliacién de los limites de lo real v la busqueda de profundi-

22 José DRTEGA Y GASSET. €1 tema de nuestro tiempo, Buenos Aires,
Espass-Calpe. 183B.

23 Véense, por =zjemplo, la aspiracidn del escritor 3 la visién
diafenomenal del pintor en 2] capitulo [ de Belarmino y Apoionio
y el intento de simulteneidad por medio de ls doble calumna ep
el Capitule II, "Adagio", de El curanderc de su honra.

24 Las Méscaras 1, O, C. v. 1II, p., 1@0.
25 Las Médscaras !, 0.8, t. T1I,.p. 42.

26 Las Méscaras I. 0.C. v. I1I, p. 160 v p. 187,
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dad en la convergencia de perspectivas contrastantes, como
por:el hecho de gue la interaccion de idealismo y realismo
es integrada a la novela a través de la dinamica de lo trdgi-
co-serio y lo comico-burlesco?’, gque se armonizan en tragi-
comedia. Esta sustancia tragicomica de sus novelas, se re-
laciona con la formulacidn tedrica de Ortega y Gasset que,
precisamente a partir de la obra de Cervantes, caracteriza
a la novela como tragicomedia, unidad que surge de la inter
relacion de idesalismo, poesia o transformacion de la reali-
dad-tragedis- y realismo o reproduccion de lo caracteristi-
co ~comedia?®-,

Regionatismo y Universalismo

Los diversos aspectos hasta aqui sefialados de la cos-
movision avalina, se fusionan y completan con su concep-
cion, de rajiz platénica, de la existencia de una realidad
externa -el mundo inmediato del hombre, su regidn, su tie
rra- v otra fuera del hombre, del tiempo, de la historia -
lo universal, que universaliza al individuo atémico v
aislado?%-. De acuerdo con ello, Pérez de Avala da cabida
en sus novelas no solo a lo aparencial -"las formas"- sino
al significado profundo que late tras ella -"las normas"3¢-,
a menudo adscripto a condensaciones de sentido que estdn
encarnadas en el ambito creativo de mitos, levendas v sim-
bolos literarios. Como resultado de estas ideas, la creacion
se mantiene en el fiel entre lo regional v lo universal v al
mismo tiempo la novela se hace poematica y simbdlica.

En las novelas de la madurez las situaciones se desarro
llan en un medio facilmente relacionable con su region,

2?7 COF., Las Maacarses I. 0.C. t. 11!, p. 116 y Las Madscaras Tijl.
0.C. t. [I1. p. 324,

28 José ORTEGA y GASSET. "Meditaciecnes del CGuijote”, en sus Obras
Completas. Magdrid. Revista de Occidente. 1646. I, p.p. 309-100.

29 y 30 cf. Ramdn PEREZ de AYALA, “"Prélege" en su Troterass y Oan-
zaderas. Buenos Aires. Losada. 1942, p.p. 5-2).
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Asturias. En ese ambiente, captado a menudo con vivos
y vigorosos trazos costumbristas, se mueve un nutrido gru-
po de tipos espafioles tradicionales y actuales. La descrip-
ciébn costumbrista-realista, que incluso abarca el lenguaje,
relaciona a Pérez de Ayala con la novela del siglo XIX, con
Galdds, con Clarin. A su vez, ese espacio es "en miniatura
una como imagen del valle de Josafat™?', es escenario uni-
versal donde se mueven todos los hombres del mundo. Los
elementos regionales en la novela dan sustento a lo univer-
sal, y distinguen e individualizan la obra de Pérez de Avala
en el panorama de la creacidn literaria. Arraigo y apertura
de un artista con los pies en el suelo native y la mirada
puesta en el universe3?, cualidad que encierra el secreto
de la universalidad en el espacio y la perduracidn en el tiem
po de un gran escritor. Porque Pérez de Ayala sostiene que
el artista no hace otra cosa que dar expresién acorde con
su época v su pueblo a las preguntas esenciales que estén
va formuladas desde el origen de la conciencia de la huma-
nidad??, En esta acomodacion v actualizacion vivificantes,
reside la originalidad?®. Y las verdades esenciales v eternas
estan respondidas en "las tradiciones literarias primordia-
les" ~mitos, leyendas, simbolos, motivos v temas literarios-
en las que el escritor enraiza su creacién, que es asi tanto
mas valiosa vy original cuanto mds remotas son las resonan-
cias que en ella se concentran?s,

3t El omblige del mundo, 0.C. t. II, p. 734. En esta colecciodn
de cuentos. publicads en 1924, es localizado en forma definitivs
el espacic de sus novelas de la madurez: 2! valle de Congosto y
su cepital, Pilsres, gue son la Asturias y Oviedo noveslescos.

2 Cf. su poesia "Epfstola 3 mis paisanos”. en El senderoc andan-
te. 0,C. t. 11, p.p. 156-157,

33 y 34 Las Mdscaras I1, 0.0, t. II[. p. 20%.

35 Las Méscaras 1. 0.C. t., III. p. 181,



Una teoria de la novela en Perez de Avyala 249

Poematizacion de la materia narrativa

Sus novelas de la madurez hacen manifiesta esta pos-
tura clésica de Pérez de Ayala, quien considera que el hom
bre a través de las edades no muda de naturaleza, y se hu-
maniza mas v mds al desarrollar durante su existencia ex-
periencias humanas eternas y universales®®. Estas experien
cias significativas estéan objetivadas en las tradiciones lite-
rarias primordiales que acabamos de sefialar, que son incor-
poradas a la novela para dar actualidad y localizacién al
fondo eternamente humano. Al beber el escritor en esas
tradiciones, "ficcién, simbolo e imagen de la realidad"3?,
la novela se nutre vy se desenvuelve en una atmdésfera que
es en si misma creativa, poética. Por ello sostiene Pérez
de Avala cuando es entrevistado por Jorge Mafiach: "mis
novelas tienen siempre mucho de poematico, aun las que
no califiqué expresamente asi"3®, Es evidente que no se
trata del mero recurso de incluir poemas en la novela o
de que la prosa consiga por momentos efectos poéticos.
sino del hecho de que la vinculacién con lo creativo amplia
las proyecciones significativas de la novela, va que "poesia
es el punto de referencia v el ambito en profundidad de
la prosa narrativa"3¢. Este es el sentido v la funcidon del
valor arquetipico y simbolico con que se enriquece el micro
cosmos creado por Pérez de Avala. La experiencia humana
individual que desarrcllan los personajes en el plano narra-
tivo, adguiere otra hondura al recrear arquetipos humanos
cristalizados en mitos v levendas v al ser simbolo de acti-
tudes universales ante la realidad. Is asi como la profundi-

386 Ramdn PEREZ de AYALA. "2 l& musrite de Anstole France”. El Sol.
Madrid, 27 de diciembre de 1§24.

37 “Escol:iocs" en La paz del sendero. D.C, t. 11, p. 130.

38 Jorge MANACH. Visitss Espanolas. Madrid, Revista de Occidente,
1960. p. 153,

39 "Alegato pro domo mea". en La paz del sendera. O.C. t. 11!, p.
78.
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dad y universalizacion no provienen de un planteo abstrac-
to, sino que se logran por medio de la creacion de un mundo
genuinamente novelesco, cuyos personajes y el escenario
en que desenvuelven su experiencia dan carnadura a una
realidad humana universal.

Interrelacidn genérica

Los rasgos que acabamos de exponer, ponen de mani-
fiesto la imbricacion de lo poético v lo conceptual, pues
en las novelas de Pérez de Ayala no estd sugerido sino expli
cito el significado de las experiencias humanas individuales
que desarrolla la situacién narrativa -v es éste unc de los
motivos que le ha valido el calificativo de intelectual con
que se caracteriza a su literatura-. Sus obras responden
a su reflexién sobre la vida v la realidad encaminada a des-
cubrir su sentido. Y estas ideas, fruto del distanciamiento
intelectual que obedece a su tendencia a sacar alguna ley
de orden general y permanente de los fendmenos
singulares"9, tienen "desarrollo por la accién" en sus nove-
las; incluso en ocasiones han tenido exposicién ensayistica
previa®!, Pero se trata de dar vida novelesca al pensamien-
to; Pérez de Avala crea un mundo de ficecidn que tiene la
capacidad de hacer entrar en él al lector v aceptar esa con-
vencion literaria. Sus novelas no se convierten en tesis,
dirigidas a probar algo -"una obra de arte no puede demos-
trar nada"*?, afirma el escritor-. La lectura de sus obras
nos permite comprobar cémo lirismo e intelectualismo no
son incompatibles.

Esta integracién de lo reflexivo v lo poético en la no-

40 Las Méscaras 111, 0O,C. t. IIl. p, 503.

41 “a mis idess sobre el dopjuanismo., esbozadas en un largo ensa-
vyo {...), les proporcioné el debido complementc y desarrollo par
la sccidn, posteriormente, en mis dos novelas Tigre Juan y El cu-
randeroc de su honra". "Predmbulo" en su. Las Mscaras. 0.0, ¢t.
11T, p. 16,

42 Las Méscaras I, O,C, t. II1I, p. 138.
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vela, asi como su sustancia tragicémica, exigen abordar
la creacidn ayalina desde una dptica renovada en la concep
cién de los géneros. No es posible caracterizar sus obras
por lo que representan sus rasgos en vinculacién con catego
rias genéricas cerradas, sino como fusidn de novela, poesia,
ensayo, modalidades que, afirma Pérez de Ayala, "estén
como emulsionadas en toda mi obra"3, Y esta interrela-
¢ion no se agota en lo exclusivamente literario, sino que
amplia sus fronteras para establecer conexiones con otras
artes, sobre todo con la pintura, cuyas posibilidades descrip
tivas procura en sus novelas de la madurez*®.

Baiance

Las obras de la madurez de Pérez de Ayala nos colocan
ante creaciones que al mismo tiempo gue escapan a los ras-
gos ortodoxos de la novela -v que en su singuleridad las
vinculan con la heterogeneidad y apertura de la r—vela mo-
derna- hunden sus raices en la tradicion de la narrativa espa-
fiola, de Cervantes a Galdos.

lanovela amplia sus posibilidades, al procursr la apre-
hensidén total de la realidad en su doble aspecto -ie realidad
e imaginacion. Una de las vias de formalizeridn textual
de esta intencidn, es el tenor tragicémico de las situaciones
y personajes, serios por dentro v ridiculos por _iera.

La fragmentacion v relatividad que resultan de ofrecer
la materia narrativa desde dngulos variados v contrastan-
tes, culmina en perspectivismo y sintesis abarcadora por
medio de la complementacion de los opuestos. Kl esfuerzo
de Pérez de Avala por abarcar la complejidad de la natura-
leza humana, se consigue a través de la encarnacion de sus
contrastantes modalidades en caracteres objetivos v simbg-
licos. La novela desenvuelve ante el lector valores univer-
sales individualizados en seres concretos, que se mueven
en un escenario que alcanza. como ellos, consistencia v

43 Jorge MANACH, op. cit. p. 153.

4u CF, el citado Cepituio 11 de Belarmino y Apolonig,.
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singularidad. Esta integracién de realismo -realismo artis-
tico- y simbolismo, responde a la concepcidn de que el arte
provee el significado que falta a la experiencia. De alli que
la lectura de estas novelas descubre el entramado de varios
planos de significacion, tanto el estrictamente narrativo
-sustentado en su veta regionalista-, como el mitico-legen-
dario vy el simbdlico, y estos niveles se enriquecen con la
resonancia de multiples creaciones literarias desde las que
también se novela. El resultado es esta literatura culta,
humanistica, de tono cldsico, cuya originalidad descansa
en contemporaneizar las verdades a las que han dado res-
puesta las grandes obras de la literatura universal.

En sintesis, la novela perspectivistica y poematica es
generada por la peculiar concepcién de Pérez de Ayala de
la vida v del arte. Esta cosmovision se infiere del nivel
temdatico-intencional de sus obras de la madurez, a cuyo
servicio estd un nutrido repertorio de recursos.

Sin pretender su andlisis, destacaremos algunos de
estos procedimientos que estan en funcién de la forma v el
tono de sus novelas.

La objetivaciéon en personajes contrastantes responde
al "distanciamiento” v se complementa con la creacion de
caracteres tragicémicos, que surgen del acercamiento
cordial a las criaturas v tifte de simpatia, ternura v
humorismo sus Ultimas creaciones.

Las polaridades v paralelismos de situaciones v de
personajes responden a su visién dialéctica de la vida, v
llenan la novela de contrastes, antitesis, desdoblamientos,
duplicaciones. Las técnicas contrapuntisticas en la
caracterizaciéon de personajes, permiten superar el punto
de vista (nico, producen el efecto de profundidad v su
integracién perspectivistica provoca la sensacién de visién
totalizadora.

Estos procedimientos que procuran profundidad se
complementan con los recursos utilizados en busqueda de
la simultaneidad, como la ordenacion no cronologica de
hechos, los retrocesos al pasado, v la experimentacién con
la técnica de la doble columna en el segundo capitulo de El
curandero de su honra.
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El valor simbdlico v arquetipico de los personajes estd
en funcién de universalizar la creacion, v da una hondura
v profundidad a la materia narrativa que produce el efecto
poematico.

La de Pérez de Ayala es la postura reflexiva de un
intelectual ante la vida, pero no pretende quedarse en el
plano meramente tedrico, sino que la lleva a la creacion en
sus novelas de la madurez, cuyos ambientes y personajes
recrean la vida del hombre en el mundo.





