I. LA INTUICION DEL ESPACIO

Uno de los centros culturales del mundo en los que la antigua
cosmovisi6n protohistérica * no sélo se ha conservado en gran medida
sino que ha sido objeto de amplios y nuevos desarrollos es, indudable-
mente, China. Desde la China primitiva, prehistérica, de las comunida-
des neoliticas del valle del Hoang—ho, pasando por la China protohis-
térica del segundo milenio a.C, (cultura de An-yang, dinastia tradi-
cional Shang) y llegando hasta la época Chou (tercera dinastia tradi-
cional) en la que se elaboran los sistemas filos6ficos de Confucio y Lao—
tsé, y hasta la época Han (5% dipastia tradicional: 202 a.C. — 220 d.C.)
que reelabora las tradiciones confucianas y taoistas y recibe la influencia
del budismo, China es un caso tnico de ininterrumpida tradicién cul-
tural, probablemente debido en gran parte a su amplia base agraria, lo
que le ha permitido realizar positivos progresos y asimilar incluso in-
fluencias extranjeras sin hacer: peligrar la antigua base popular de su
cultura. De esta suerte, viejas ideas e intuiciones han sobrevivido, sien-
do readaptadas e insertadas en nuevos sistemas conceptuales, en lugar
de atrofiarse’ o desaparecer barridas por las nuevas ideas.

Esta asombrosa continuidad cultural ha despistado muchas veces
al observador de la cultura china, quien ha creido percibir una alta
antigiiedad en elementos relativamente nuevos y en cambio ha creido
encontrar un origen reciente en tradiciones culturales antiquisimas.

Cuando con Lao—tsé y Confucio, hacia mediados del primer mi-
lenio a.C., naci6 y se desarrollé la conciencia moral en la antigua Chi-

1. Ver mis trabajos: Panorama mental de la Protohistoria, en “Revista de la Univer-
sidod de Buenos Aires”’, 49 época, N 2—4 (abril-diciembre,1947) y N° 5 (enero-
marzo, 1948); Religiones de Ameérica. Formas americanas del Pensamiento Tem-
plario, en “Boletin Bibliografico de Antropologia Americana”, vol. X (México,
1948); La Doctrina de las Edades del Mundo en la tradicién cultural de la India
Brahmdnica, en ““Universidad’, Public. de la U. N. L., N° 36 (Santa Fe, diciembre,
1957); La Doctrina de las Edades del Mundo en la tradicién cultural bidiea, eh
“Universidad”, N? 37 (Sonta Fe, enero-junio, 1958).
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na, en un movimiento espiritual anédlogo al de Buddha en la India,
al de Zoroastro en Irén, al de Isafas en Israel y al de Sécrates en Gre-
cia, la antigua cosmovisién china no desaparece. Antes bien, es asimi-
lada, de suerte que ambas secciones, la blanca (Yang) y la negra (Yin),
dentro de ellos nuevos desarrollos, como en los casos particulares de la
teoria numérico-musical, la medicina o la geomancia.

Esta antigua cosmovision, que no es por cierto exclusivamente chi-
na en su origen sino que pertenece al fondo comin del patrimonio cul-
tural protohistérico de la humanidad, ha sido denominada “Antiguo Dis-
curso” por G. Vico?, “Pensamiento Templario” por Imbelloni?, “Astro-
biologia” por R. Berthelott, “Universismo” por De Groot?, “Saber Clasi-
sificatorio” por Granet®, “Melotesia” por Olivieri y Mondolfo?, “Teme-
nologia” por Pérez de BarradasS, “Pauta Pentagonal” por Turner®, etc.

Pero incluso esta cosmovisién templaria, caracterizada por la es-
tructura cuaterna o quinaria, no ha desalojado a otros sistemas mds anti-
guos, como el basado en la divisién binaria de los elementos del uni-
verso, divisién que resulta un tanto dificil de rastrear en otras culturas

2. Imbelloni, José, La linfa de la “Scienza Nuova” y sus manantales, en “Boletin
de la Acad. Arg. de Letras’; (Buenos Aires, 1945); La “Ciencia Nueva” y el “Anti-
guo Discurso”’, en Vico y Herder. Ensayos conmemorativos del 22 centenario de la muer
te de Vico y del nacimiento de Herder, ed. Inst. de Filosofia, Fac. de Filos. y Letras
(Buenos :Aires, 1948), péags. 107—161.

3. J. Imbelloni, Religiones de América. El “Génesis” de los pueblos protohistéricos de
América, serie de once monografias publicadas en el Boletin de la Ac. Arg. de
Letras (Buenos Aires), ¥ en Anales del ‘Instituto de Etnografia Americano (Mendoza),
de 1939 a 1944; Pachakuti IX. El Inkario critico, ed. 8ibliot. Humanior (Buenos
Aires, 1946); Formas templarias de los ptos de espacio y tiempo, en ““Anales
de Arqueologic y Etnologio”, vol X, (Mendoza, 1949).

4. René Berthelot, La pensée de I'Asie et l'astrobiologie, ed. Payot (Paris, reed. 1949).

. J. J. M. de Groot, Universismus, (Berlin, 1918).

6. Marcel Granet, la pensée chinoise, ed. Albin Michel (Paris, 1950); traduccién es-
pafola de Vicente Clavel, ed. U.T.E.H.A. (México, 1959); la civilisation chinoise.
la vie publique et la vie privée, ed. Albin Michel, (Paris, 1948); trcduccion espa-
fiola de Leonor de Paiz, ed. U.T.E.H.A. (México, 1959); Danses et légendes de
la Chine ancienne, ed. Presses Universitaires de France, (Paris, 1959), 2 ts.; la reli-
gion des chinoise, ed. Presses Univ. de France, ((Paris, 1951); Etudes sociologiques

~ sur la Chine, ed. Pres. Univ. de France, (Paris, 1953).

7. A. Olivieri, Melotesia planetaria greca, en R. Accod. di Archeol. (N&poles, 1934),
citado por Rodolfo Mondolfo en: En los origenes de la filosofia de la cultura, 2%
ed. Hochette, (Buenos Aires, 1960), pdag. 70.

8. José Pérez de Barradas, Los muiscas antes de lla conquista, ed. Inst. Sup. de Invest.
Cientificas, (Madrid, 1951), vol. Il, pag. 542.

9. Ralph Turner, tas grandes culturas de la humanidad, ed. F. de C. E., (México,
1948), pég. 799.

w»
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por los sucesivos sistemas que le han superpuesto, pero que en China,
debido al genio propio que la caracteriza, no solo no ha quedado sumer-
gido sino que impregna con toda su fuerza al pensamiento posterior,
sobreviviéndose con nueva lozania en estadios culturales subsiguientes
y llegando a constituir uno de los caracteres perennes de la cultura chi-
na. Nos estamos refiriendo, como el lector habra advertido, a la teoria

del Yang y del Yin.
1. El T'aiki y la clasificacion binaria.

Hay un simbolo religioso, el T’ai-ki, que consiste en un circulo
dividido en dos mitades, no por un didmetro sino por una linea ondu-
lada, de suerte que ambas secciones, la blanca (Yang) y la negra (Yin),
se interpenetran. Ifbelloni ha demostrado que este simbolo no es ex-
clusivamente chino sino que aparece también en la América prehispé-
nica, donde se lo encuentra, por ejemplo, en €l llamado “altar circular”
de Copan'®. Pero es en China donde ha alcanzado su méximo desarro-
llo, pues, como decfamos, nutre todo el pensamiento pre y protohistérico,
y perdura en el sistema taoista. De las dos mitades del T"ai-ki, la blanca,
Yang, y la negra. Yin, representan respectivamente los principios activos
o masculino, y pasivo o femenino, del Universo. (Fig. 1D.

El filésofo taoista Chuang-tsé, en las conversaciones imaginarias
entre Lao-tsé y Confucio, pone en boca del primero la siguiente expli-
cacién:

“El gran Yin es majestuosamente silencioso; el gran
Yang es impresionantemente activo. El silencio majestuoso
proviene del cielo y la actividad impresionante surge de la
tierra. Cuando los dos se encuentran y se funden, todas las
cosas quedan formadas. Algunos pueden ver la conexi6n,
pero no pueden ver su forma. El crecimiento alterna con la
decadencia, la plenitud con el agotamiento, la oscuridad
con la luz. Todos los dias las cosas cambian y todos los me-
ses se transforman. Se ve lo que sucede todos los dias y
se observa que el cambio es imperceptible. La vida proviene
de un origen y la muerte no es mis que un retorno a ella.

10. J. Imbelloni, El ““Génesis”’ de los pueblos protohistéricos de Amérida. Quinta Sec-
cién: De la naturaleza de los dioses (funcional, onomastica y numérica) y de los
dioses encédsmicos en particular, en Bol. de la Acad. Arg. de Lletras, (Buenos Aires,
1942), tomo X, pég. 350.
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Y asi el comienzo sigue al fin en un continuo ciclo inter-
minable. Sin el Tao, ¢cual puede ser el principio generativo
que lo une todo?"!t,

4

Fig. 1. Ta'i-ki y simbolos andlogos. (Véase al final el indice razonado #e ilustraciones).

El mismo Chuang-tsé, en otro texto, afirma:

“Los principios de Yin y Yang actGan el uno sobre el
otro, se af_ectan mutuamente y se mantienen reciprocamente
en sus respectivos lugares. Las cuatro estaciones se siguen
en sucesién, interrelacionadas en sus idas y venidas. De ahi
surgen los gustos y los disgustos, las elecciones y las prefe-
rencias. E]l macho y la hembra se aparean y la raza se con-
tinda. La paz y el caos se siguen mutuamente; la fortuna
engendra la desdicha y viceversa. Lo lento y lo rapido se
rozan y las cosas se forman y se dispersan. Estas son algunas
de las cosas que podemos decir de las cosas materiales y

{1. Lin Yutang, La sabiduria de Lao Tse, 29 ed., Sudamericano, (Buenos Aires, 1953,
pdg. 262.
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algunos de los sutiles principios que podemos dejar senta-
dos. Todo orden nace de un principio y tedo ascenso y de-
cadencia estdn interrelacionados. Cuando algo llega a su
limite, entonces invierte su direccién; cuando se llega a la
meta, comienza el comienzo. Esto es todo lo que resulta de-
mostrado por €l mundo material, y todo lo que sabemos y
todo lo que podemos decir. Y, en fin de cuentas, nuestros
conocimientos no se extienden més alld del universo mate-
rial. El que observa el funcionamiento de Tao no trata de
seguir una cosa hasta su mismo fin, de rastrearla hasta sus
origenes. Ahi termina toda discusién”.*?

Estos principios, tan fundamentales en el taofsmo, y también en
el confucianismo, a través de la recopilacién, atribuida a Confucio, del
antiguo Y-King (Libro de las Mutaciones), datan de un remoto perio-
do prehistérico caracterizado por la clasificacién binaria de todos los
fendmenos del Universo. Como dice Imbelloni:

“Toda la vida intelectiva de ese periodo mental puede
ser definida en funcién de estas clasificaciones, en cuyo ori-
gen es indudable que participaron infinitud de antinomias
observadas en estados fisicos y meteorolégicos, como ser la
montaia y la llanura, e] dia y la noche, el sol y la luna, etc.,
pero todas ellas referidas, —por virtud del raciocinio y de la
asociacién de conceptos— a la antinomia principal Macho-
Hembra. En este ambiente intelectual y emotivo (ya que
las antinomias no fueron frias casillas de clasificacién, sino
contemporineamente expresiones de una honda intuicién
dramatica de la Vida y del Mundo) la ontologia religiosa
tuvo necesariamente que concebir en series binarias a las
entidades divinas”. 13

En el Cuadro N? 1 presentamos algunas de las principales parejas

de opuestos de la China primitiva.

Sémbolos de la Tierra (Materia) y del Cielo (Espiritu) en el arte
de las épocas Shang y Chou.

Al Alto Dios del Cielo de los tiempos de los cazadores ndémades
paleoliticos, la China agraria del neolitico sumara el culto a las divini-

12. Llin Yutang, op. cit., pég. 129—-130.
13. J. Imbelloni, El “Génesis’”... 5% Seccion..., pags. 350—351.
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CUADRO N€ 1 PAREJAS DE OPUESTOS 24
Yang Yin
Este y Sur Oeste y Norte
Tung Wang Kung Si Wang Mu
Real Padre del Este Real Madre del Oeste
luz solar (Sur) dia nublado, oscuridad (Norte)
Cielo Tierra
Sol Luna
fuego agua
verano invierno
dl:ogén y aves tigre y serpiente
K’ien tao (macho) K’ven tao (hembra)
Soberano Ministro
padre hijo
labradores tejedoras
buho; lechuza macho lechuz;: hembra
grillo alado (adulto) grillo en estado larvario
disco circular Pi tubo rectangular Tshung

dades de la Tierra. Este doble culto al Cielo y a la Tierra lo heredard
la China de la Edad del Bronce, momento protohistérico de la revolu-
cién urbana, en el que surgen el calendario, la escritura y el Estado.

14, Juon Marin, Llao Tsze o el universismo mégico, coleccidn Awustral, NP 1090, “ed.
Espasa-Calpe, (Buenos Aires, 1952), pdgs. 71, 73—74. (Este libro es reedcidén par-
ciol de: China. Lao-Tszé, Confucio, Buda, ed. Espasa-Calpe, (Buenos Aires, 1944).
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Como dice Grousset:

“El cometido fundamental del jefe supremo —faraén
egipcio, patesi sumerio o wang chino arcaico— consistia
principalmente en el perfecto mantenimiento de este sistema
de canalizacién y diques. Ingeniero hidraulico y agrénomo,
el rey de un territorio aluvial debia prever, observar y cal-
cular el momento de la inundacién fecundadora, con no me-
nor diligencia que la circunstancia propicia de la siembra,
la recoleccién y €l almacenamiento en los graneros. En cada
caso debia procurar que coincidiera el ciclo agrario con el de
las estaciones, o como decian los antiguos chinos, “la tierra
con el cielo”. Basdndose en este aspecto, su jurisdiccién era
esencialmente una “soberania caléndica”, que nutria su po-
der, su “mandato celeste” (thien ming), en la observacién
de los astros. Tanto el culto mesopotdmico como el egipcio
y el chino tienén, en gran parte, su explicacién en ese doble
origen agrario y astronémico, de la misma manera que el
carécter estable, utilitario y relativamente pacifico de la ins-
titucién monarquica en los tres paises proviene de ese concep-
to del sacerdocio agricola. (...) La-dinastfa arcaica china
que reinard mds largé‘ tiempo, la de los Chou (1027-256 a.
J. C.), tendrd como antepasado al “Principe Mijo” o sefior
de las cosechas (Hou' Chi). Y frente a]l “Sefior de lo Alto”
(Shang Ti) que es el Thien, el Cielo personificado, la
China antigua, adorar4 al “Sobergno’ de la Tierra” (Hou
Thu), que es, por esencia, €l “dios -del suelo” (Sho), espe-
cialmente del suelo cultivado”. 5 ="

En admirables paginas e +fino analisis Werner Speiser interpreta
el profundo significado de ciertos artisticos. productos de la época
Shang. ¢ Se trata, fundamentalmente, de los siguientes ejemplares:

1) El Yu (vasija para vino sacrificial) del Museo Cernuschi, simi-

lar a otro existente en la coleccién Sumitomo.

2) La vasija, con tapadera, del Museo de Minneapolis, con ser-

piente y ave, y méscaras T ao-t'ieh.

15. René Grousset, Historia del arte de la civilizacion china, ed. Noguer, (Barcelona-
México, 1961), pégs. 10—11. s

16. Sobre herencias, transformaciones e innovaciones culturcles en la época Chou, con
respecto a la onferior época Shang, véase: Werner Speiser, China, coleccion El
Arte de los Pueblos, ed. Praxis-Seix Barral, (Barcelona, 1961), pags. 44 y sigts.
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3) La vasija con lechuza estilizada, propiedad de S. Kawai, de
Kyoto.

4) La tapadera de vasija, con cuatro T ao-t'ieh y pédjaro, del Mu-
seo Guimet, y

5) La hoz de hoja de jade, enmangada en bronce, de la Freer
Gallery de Washington.

Vedmoslos en particular, siguiendo a Speiser en su investigacién

de los simbolos de la Tierra'y del Cielo.
El Yu del Museo Cernuschi (fig. 2), popularizado a través de

Fig. 2. Yu del Museo Cernuschi.

frecuentes reproducciones fotograficas que no permiten apreciar sus de-
talles y carentes de explicaciones que orienten al lector sobre su signi-
ficado, es un recipiente tripode en forma de tigre sentado. Los tres so-
portes estan formados por las patas traseras y la cola. El tigre abraza
con sus patas delanteras a un hombre, tranquilo y confiado, cuya cabeza
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se -aloja’ entre-las fauces abiertas. Numerosas serpientes y otros simbolos
animalisticos~ se -acumulan “en los detalles de la composicién. Secgin

bpmscr

LTI

' ‘Por las inscripciones de los orculos de Anyang sabe-
mos que el tigre se representaba en intima relacién con la
Tierra. y que ésta se encontraba en el centro de todas. las
ideas religiosas y actos sacrificiales. Esta idea ha tenido una
vitalidad tan tenaz que todavia destaca en la doctrina de los
Cinco Elementos, segiin la cual todos los animales de pelo,
como ¢l tigre, eltoso, etc., son simbolos del femenino yin
v de la Tierra. Incluso en sombrillas japonesas muy postc-
riores, de la pintura- del zen, aparece el tigre como simbolo
del yin, contrapuesto al dragén, simbolo del masculino yang.
En la creencia popular el tigrevive atin hoy como espiritu
protector y amigo, pues‘es animal que no ataca al hombre si
no se ve obligado a ello, y en. cambio extermma NUMerosos
animales per]ud1c1al°s para los campos”.

“En favor de esta interpretacién, segin la cual el yu
del Musée Cernuschi es una representacién del espiritu de
la Tierra, hablan ademds las numerosas serpientes que lleva
el hombre en las piernas y que parecen dirigirse hacia las
fauces del tigre, ast como las que se encuentran a su espal-
da. Pues la serp}ente es un simbolo de la Tierra y de su ve-
getacién siempre renovada.’ Por el hecho de que con cada
cambxo de piel”parece ‘surgir un ser nuevo del antiguo, la
serpiente es simbolo_de 1z constante renovacién, del perenne
nacimiento que puede contemplarse en cualquier planta.
Por eso en China la serpiente es un animal tenido por bue-
no emparentado con la Madre Tierra, que constantemente
se renueva. En algunas culturas locales habfa cultos de la
serpiente en sentido estricto, y ningin chino mata~nunca ~
a proposito-una serpiente; en algunas regiones es un animal *
doméstico al que se alimenta y que, a la caida de la tarde, -
trepa al regazo de los viejos cuando éstos vuelven a casa,”™
para calentarse all'”.‘ e '

17. W. Speiser, op. cit., pegs. 32 y 34.
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“El yu del Musée Cernuschi simboliza el hecho de que

todos los hombres salen o nacen de la Tierra, o se sostienen

por ésta, y como se unen todos los seres para acompaiar v

ayudar a ese nacimiento enlazado con la muerte. Esta figura

no es un Moloch terrible y cruel, sino una amistosa armonia

entre los seres unidos para la vida buena, la vida eterna”. 18

En la vasija del Instituto de Artes de Minneapolis (fig. 3), una
serpiente, explica Speiser, une la" tapadera con e] asa y, como simbolo

Fig. 3. Vasija de Minneapolis.

de la Tierra, expele por la boca un pajaro, simbolo del aire y del Sol,
del espiritu y de la resurreccién. En las caras cuadradas de la parte
inferior de la vasija, se encuentran las tipicas mascaras T’ao-t'iech. Como
dice Speiser:
“ . . . .
Una mirada sin prejuicios descubrira pronto que tam-
poco en este caso se encuentran elementos de lucha tragica

18. ibidem, pdg. 35.
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o mortal. El pdjaro estd erguido y alegre, preparado para
echar a volar, sin miedo, en actitud nada defensiva, sin in-
tentar desde luego atacar a la serpiente con el pico. Mucho
més correcta parece pues la hipétesis de que la serpiente —la
Tierra— ha dado a luz ese pa]axo y lo estd lanzando al aire
y a la luz”.

Con respecto a las méscaras T’ao-tieh (Figs. 4 a 7),

Fig. 4. Tigre. Mérmol blanco

Speiser piensa que:

“son simplemente simbolos del demonio de la Tierra,
reducidos por una parte a una representacion esquemdtica
del rostro y enriquecidos por otra con una variable acumu-
lacién simbdlica de cuernos de carnero y toro, serpientes, etc.;
csas mascaras son probablemente el simbolo més inmediato

19. ibidem, pdgs. 33 y 37. '
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e importante de aquella Madre Tierra que por fuerza tiene
que presentarse en una cultura sedentaria de campesinos y
que fue de hecho idea muy viva en la época Shang, en la

que alcanzé sus formas y férmulas mds impresionantes”. 20

Fig. 5. Mdscara de T'ao t'ieh

20. ibidem, pdg. 35. Sobre el Tao-t'ieh y los dragones (Khuei) véase: R. Grousset,
El arte y la civilizacién china, pdgs. 27 y sigts. Uno de los tipos Khuei, el dragén
con plumas, odmite ser parangonado, segin este autor, a la serpiente emplumada
precolombina (pég. 28). Sobre o influencia de China en la América prehispanica,
especialmente la reaccién entre los T‘aotiieh y los jaguares y demonios felinos alme-
cas, mayos y preincaicos (Chavin), véase: Herbert Kihn, El desarrollo de la huma-
nidad. Ciudades, escrituras y comercio en los tres milenios anteriores a nuestra era,
ed. Fabril, (Buenos Aires, 1964, pags. 196, 205—206, 210—212, 213. Me permito
llomar lo atencién de los especialistas sobre un T‘co-tieh maya: el representado
en la parte posterior de un trono o .altar, en Piedras Negras (786 d.C.). Se trata
de la cabezo de un monstruo o dragén, en las cuencas de cuyos oios aparecen
figuras humanas; véase: J. Eric S. Thompson, Grandeza y decadencia de los mayas,
ed. F. de C. E., México, 1959, ldmina 19. Temas como el del Yu del Museo
Cernuschi se encuentran en América, por ejemplo; lo cabeza humana entre las
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En la tumba real de Hou-chia-chuang, cerca de Anyang, se han
encontrado dos esculturas que sin duda formaban pareja: un tigre y
una lechuza. Y Speiser se pregunta: ¢qué significa este segundo animal
que acompana al tigre o T'ao-t'ieh o espiritu terrestre? Y llega a la con-
clusién que:

Las lechuzas, como todos los demés péjaros de la época

Fig. 6. “T'do ‘Y'ieh ‘en ‘un ‘remate ‘de asta.

Shang, son los animales que simbolizan el aire y el espiritu,
el espiritu, que es invisible, pero 'se mueve y mueve otras
cosas, como hacen el aliento y el 'viento.” 2*

mandibulas de wna serpiente (Chichén ltz4, 1150 d.C.) en J. E. S. Thompson.
op. cit., ldmina 29; o entre las de un tapir (vasijafigura, Alta Verapoz, Guatemalc)
en W. Krickeberg, las antiguas culturas mexicanas, ed. F. de C. €., (México,
1961), lamina 107—a; o el joguar abrazando al hombre (cultura Mochica), en:
G. H. S. Bushnell, Perd, ed- Argos, (Barcelona, 1962) léminc. 23

21. W. Speiser, op. cit., pags. 34—-35y 37.
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Fig. 7. Yu de bronce, con Tao T’leh.

Las lechuzas fueron un tema frecuente en el arte Schang. Tratadas
en forma naturalista en las copas del tipo tsuen (fig. 8) y en forma

Fig. 8. Vaso tsuen en forma de buho.
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estilizada en el magnifico vaso de propiedad de S. Kawai, de Kyoto, que
reproduce y comenta Speiser; este vaso (fig. 9)

“Muestra -simétricamente dos lechuzas. La representa-

cién descompone el animal en dos perfiles con simetrfa espe-

Fig. 9. Vaso de bronce -con lochuza estilizada.

cular; lo tnico comifin a ambas partes es el pico, que surge
exento de la espina dorsal. Los ojos miran en linea recta
hacia adelante, las plumas de encima y las alas estén tosal-
mente de perfil; y encima de estas tltimas, como sin duda
ocurria sin excepcién, hay una serpiente, aunque aqui sin
cabeza. Pero para que el complemento, la Tierra, no quede
disminuida aparecen, junto a los ojos y las plumas de la ca-
beza de la lechuza los llamados “dragones de fauces”, de
cuerpo de serpiente y grandes ojos y fauces abiertas”, 22

22. ibidem, pég. 39.
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De otro ejemplar de la cersmica Shang, la tapadera- (flg 10) de.un

1émp1ente perdldo (Museo Guimet),- dice: bpelser que:

Lo

“es una obra maestra.comparable .con la antenor y, al
mismo tiempo, un monumento de la fe del.periodo Shang.

Fig. 10. Tapadera de un recipiente sacrificial.

Surge de su centro un péjaro con rico.plumaje en la cabeza
y una larga cola. Se le puede llamar faisdn, como suele ha-

_cerse, o, mejor, abubilla; el primero serd més tarde el sim-

bolo clasico del Sol y del yang. El origen del pajaro, el lu-
gar de donde emprende el vuelo —la Tierra— queda aqui
claramente expresado por las cuatro méscaras T'ao-t'ieh que
decoran la tapadera, separadas por unas crestas. Pero en rea-

lidad esas mascaras no “decoran”; si fueran adorno no esta-

rian como estdn boca abajo, con los cuernos en posicién
invertida y las fauces abiertas hacia arriba. ¢Puede mostrarse
mds concretamente cémo esos simbélicos demonios de la Tie-
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ma dejan salir de sus bocas el péjaro, lo * escupen , lan#an
¢l espiritu a su aérea clemento?”. ** i
El quinto y-dltimo asunto que nos interesa estudwr en Speiser,
en relacién al dualismo del yin y el yang, es una hoz sacrificial (fig. 11)
y el simbolismo del grillo:

Fig. 11. Hoz sacrificial.

“Ejemplo magnifico es la hoz, probablemente de An-
yang, con hoja de jade y mango inscrustado de turquesas.
Como objeto de uso este instrumento es demasiado fragil
y demasiado caro. Tiene que haber sido objeto ciltico, y
probablemente fue enterrado apenas ejecutado. Las repre-
sentaciones incrustadas, que aluden en forma sencilla vy
precisa a la circulacién de] yin y el yang, muestran ese ca
racter religioso. En la parte inferior estd la Tierra, esto es,
un T’ao-t'ieh con una serpiente enrollada, una cabeza de
tigre y cuernos. De él sale una larva de grillo, cuyo cuerpo
se yergue como un tridngulo puntiagudo; més arriba hay

23. ibidem, pdg. 39.
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una serpiente que sin duda expelia un pédjaro por la boca.
Este se encuentra en 4ngulo recto con la serpiente, en el
mango, y més ayriba se repite el Tao-tieh como abajo. La
hoja de jade muestra otra vez el motivo desenrrollado”. 2*
“Esté fuera de duda que al] arte de la época Shang po-
sefa una conciencia viva y aguda de la polaridad. La reu-
nién complementaria de tigres y hombres, serpientes y pa-
jaros, etc., lo declara con toda claridad. La aficién a otro
animal —el grillo— que aparece a menudo en los bronces
Shang, constituye un ejemplo prototipico. El grillo, que
vive mucho tiempo bajo tierra en estado larvario y en forma
parecida a la de la serpiente, se abre luego camino hacia la
luz, sale de su cuticula y se convierte en un ser que vuela,
que se levanta por el aire como un péjaro, simboliza ejem-
plarmente la interrelacién complementaria y polar, la circu-
lacién del yin al yang, de la materia al espiritu”. %

2. La clasificacion ternaria.

Imbelloni ha demostrado cémo del pensamiento binario, cuya dua-
lidad centra] estd constituida por el matrimonio divino Cielo-Tigrra, se
pasa a una concepcién caracterizada por la aparicién del fruto de esta
unién, la Atmésfera, que al interponerse entre los cuerpos unidos de
sus padres y luego, en busca de su propio espacio vital en el Universo,
realiza la hazana de separar violentamente a sus progenitores, levantando
al Cielo hasta el alto lugar que ahora ocupa.

Este mito, expresado en las conocidas pinturas egipcias, es rastreado
por Imbelloni en los documentos literarios mesopotimicos, en los textos
brahménicos, en los cédices mexicanos, en la Teogonia hesiédica, en el
fenicio Sanjoniatén y en la mitologia de los polinesios. 2¢

También se encuentra en China, Adn en tiempos de la dinastia
Han se crefa que la Tierra y el Cielo siguen aumentando de volumen
y que, al mismo tiempo, la distancia entre ellos se va acrecentando. En
la época primordial, cuando los Espiritus y los Hombres vivian mezcla-

24, ibidem, pag. 44.

25. ibidem, pag. 38.

26. J. Imbelloni, El "“Génesis’”’... '5F Seccién..., pags. 357—366; Cien versos de la
Theogonia y la “Interpretatioc Thematica”, en: ‘“Anales de Historia Antigua y
Medieval”. 1950, (Buenos Aires, 1951). Tombién como cap. VIl del Apéndice dei
Epitome de Culturologia, 2% ed. Nova, (Buenos Aires, 1963).
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dos, la Tierra y cl Cielo estaban tan abrazados que se podia “subiendo
v bajando” pasar a cada instante de uno a otro. El héroe solar Tchong-
li, “cortando la comunicacién”, puso fin a estos comienzos escandalosos
del Universo. Tchongli fue promovido, por la Historia Tradicional
china, al rango de astrénomo, y la astronomia china, que nunca cortd
sus amarras con el mito, se complace en calcular Jas actuales dimensjones
del Universo. 7

El Arbol del Mundo

El héroe Tchongli, al haber levantada el Ciclo, debe sostencrlo,
tal como Jo hace Shu en el Antiguo Egipto, o Atlas-Herakles en la Grecia
cldsica. El sostén definitivo es una columna o pilar, que los chinos y
coreanos sc han complacido en erigir con monolitos cuyo basamento
representa una tortuga gigante (fig. 12). -

La columna central del mundo se truenca en el Arbol del Mundo,
que es eje y gnomon, y que simboliza también con el palo del juego
de cucana y con el mango de la sombrilla o eje del dosel del trono y del
carro de guerra. Es también el Camino (Tao) que une al Cielo y la
Tierra. En el mismo centro del Universo, dice Granet, se levanta un
Arbol maravilloso de nueve raices y nueve ramas. Se le llama El Bosque
Enderezado (Kien-mu) y se dice que a mediodia nada de lo que junto
a é] se mantiene perfectamente erecto, puede dar sombra. La palabra
“rey” (wang) se escribe con un signo compuesto de tres trazos hori-
zontales que representan, dicen los etimologistas, €l Cielo, el Hombre
y la Tierra, unidos en su centro por un trazo vertical, por cuanto el
papel del rey es el de unir. Entre las pruebas que debian realizar los
primitivos reyes estaba la del palo de cucana. Este palo se elevaba en
el centro de la Casa subterrdnea de los Hombres. El pretendiente, lle-
gado a la cima del palo, podia mamar de los pechos de la Campana
celeste, que penden como las estalactitas de la béveda de una gruta.
Si ganaba la prueba de la ascensién se convertia en punto de unién
del Cielo y la Tierra, se identificaba con la Via Real. 28

La emperatriz Wu (dinastia T'ang) hizo fundir en el afio 694
d. C. una gigantesca columna de bronce de 30 m. de altura y 3,60 m.
de didmetro. La denominé “Eje del Cielo” y la hizo colocar delante
de su palacio. Cuando su nieto el emperador Ming-huang subié al

27. M. Granet, Pensamiento chino, pég. 239—240.
28. M. Granet, Pensamiento, pags. 137, 220—221, 224, 2238; Civilizacién china, pag. 171.
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Fig. 12. Columna-eje del mundo, con basamento de tortuga.
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trono en 713, ordené fundir los monumentos de metal para convertirlo
en dinero. La fundicién del “Eje del Cielo” requirié meses. 2

3. La clasificacién cuaterna.

De la divisién binaria y ternaria se pasa a la clasificacién tetrdctica
o cuatcrna en virtud de un nucvo principio categorizador: la division
del plano terrestre en cuatro sectores (cuarteles o cuadrantes) correspon-
dientes a los dominios de los cuatro puntos cardinales o solsticiales.

Ahora la Columna o Arbol del Mundo se cuadruplica, ubicindose
en cada uno de Jlos puntos cardinales. Tenemos, pues, segin la orien-
tacion china que mira al sur: 3¢

CUADRO N° 2

CINCO ARBOLES DEL MUNDO

S.
K'ong-tongy

(Pav;/.'onia hueco)

P'an-mu Kien-mu
E. . ___ Arbol Jo O.
(albérchigo) (Bosque Enderezado)
K’ong-sang monte Pu-tcheu
(Morera hueca) Residencia Sombria
N. N. O.

29. W. Speiser, China, pdgs. 138—139.
30. M. Granet, Pensamiento, pég. 239,
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El Canon de Yao

En uno de los Cinco Clésicos, cuya recopilacién se atribuye a
Confucio, el ShuKing o Libro de Documentos Histéricos, figura el
llamado Canon de Yao, ilustrativo ejemplo de este nuevo sistema cate-
gorizador, en virtud del cual el legendario emperador Yao regula astro-
némicamente sus dominios: ‘

“Examinando la antigiledad encontramos que el Ti
Yao era intitulado Fang-hsiing. Era respetuoso, inteligente,
culto y meditativo, de una manera natural y sin esfuerzo.
Era sinceramente cortés y capaz de toda complacencia. La
brillante influencia de esas cualidades era sentida en las
cuatro partes de la tierra y llegaba al cielo por arriba y a
la tierra por abajo. (...)

“Mandé a los Hsis y Hos, en acuerdo reverente con
su observacién de los anchos cielos, que calculasen y deli-
neasen los movimientos y aspectos del sol, la luna, las
estrellas y los espacios zodiacales, entregando de ese modo
respetuosamente las estaciones a la observacién del pueblo”.

“Ordend por separado al segundo hermano Hsi que
residiera en Yiid, en el llamado Valle Claro, y recibiera
alli respectuosamiente como a un huésped al sol naciente y
ajustase y arreglase las labores de la primavera. “El dia
—dijo— es de extensién media y la estrella estd en Niao;
asi puedes determinar exactamente la. primavera media. La
gente se dispersa en los campos y los pajaros y los animales
engendran y se ayuntan”. :

“Luego ordené al tercer hermano Hsi que residiera en
Nan-kiao, en la llamada Capita] Brillante, que ajustara y
arreglara la transformacién del verano y observara respec-
tuosamente el limite exacto de la sombra. “El dia —dijo—
estd en su mayor duracién y la estrella estd en Hwo; asi
puedes determinar exactamente el verano medio. La gente
estd mas dispersa y les pajaros y los animales tienen cortos
las plumas y el pelo y cambian sus plumajes”.

“Ordend separadamente al segundo hermano Ho que
residiera en el Oeste, en el llamado Valle Oscuro, y convo-
yara alli gespetuosamente a] sol poniente y ajustase y arre-
glase las labores completas del otofio. “La noche —dijo— cs
de duracién media y la estrella estd en Hsu. La gente sc
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siente descansada y los pdjaros y los animales tienen sus
pelajes en buen estado”.

“Miés tarde ordené al tercer hermano Ho que residiera
en la regién del Norte, en la llamada Capital Sombria, y
alli ajustase y examinase los cambios del invierno. “El dia
—dijo— estd en su menor duracién y la estrella estd en Mao;
asi puedes determinar exactamente el invierno medio. La
gente se queda en sus casas y el pelaje de los pjaros y los
animales es velloso y espeso”. 3!

CUADRO N° 3

CANON DE YAO

Este Sur Oeste Norte
Cuadrantes Valle Brillante C?P"al Valle Sombrio Capilcfl
Brillante Sombria
) °
Astrénomos 2 herr.nuno 3 herl!'lano 2° hermano Ho 32 hermano
Hsi Hsi Ho
Estaciones A'Aedic Medio Med_io Medio
Primavera Verano Otoiio Invierno
tela-
Co.ns ela Niao Huo Hsi Mao
ciones

Marcel Granet 3 ha podido interpretar todo el sentido que encierra
este texto. Los delegados de Yao son los dos hermanos Hsi y los dos
hermanos Ho. Pero, ¢por qué son segundos y terceros? Hsi-Ho es el
Sol 0 més bien la Madre de los Diez Soles (uno para cada uno de los
dias decl ciclo denario). 3 Representa también la pareja, por cuanto la
Madre de los Soles estd casada. Los astrénomos Hsi y Ho también se
agrupan, pero no en pares sino de a tres. El hecho de que primitiva-
mente actuaran en trios se explica por ser una supervivencia del mo-
mento en que preponderé la clasificacién ternaria. Pero cuando el
cmperador Yao impuso la categorizacién cuaterna distribuyendo las

31. Texto del Canon de Yao en: Alfred Doeblin, El pensamiento vivo de Confucio, 2¢
ed. Losada, (Buenos Aires, 1946), pags. 174—175; Lin Yutang, Sabiduria china, 2¢
ed. Biblioteca Nueva, (Buenos Aires, 1954), pégs. 132—133.

32. M. Granet, Pensamiento, pégs. 71—72; R. Berthelot, op. cit., p4gs. 84—85

33. Véase Infra.
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estaciones y los orientes, arrebato a los jefes de estos grupos opuestos,
¢l primer hermano Hsi y el primer hermano Ho, reteniéndolos- a su
lado en la capital del imperio. Con estos primogénitos forma una triada
(3 =1), constituyendo el centro de] cuadrado. La unidad central del
sol se manifiesta cuartelada en los cuatro. orientes, correspondientes a
las cuatro estaciones. Por lo tantc, cada uno de estos soles reina tres
meses al afo. :

De -esta- suerte, el emperador chino asume andlogo titulo, con
andloga significacién, que ¢l de Jos Incas del Cuzco, el de Sargén de
Akad o ¢l del Monarca Universal del budismo. ** Otros textos chinos
nos muestran la persistencia del titulo. “Princesa de los cuatro cuartos
de tierra” (Canon de Yao, 4); “Gobernador de las cuatro comarcas del
reino” se intitula e] rey Wu-ting (1324-1266 a. C., Libro de Shang,
VIII, seccién I, 1); “cuatro comarcas del reino” (Libro de Chou, I, 1);
“el pueblo de las cuatro comarcas” (Libro de Chou, XII, 2).3%

El Canon de Shun

El Canon del Soberano Shun (Chuen), considerado en la versién
llamada Escritura Moderna como continuacién del Canon de Yao,
explica las giras de inspeccién que realizd el emperador por las cuatro
comarcas de su reino. Obsérvese el sentido de la direccién: 38

CUADRO N° 4

59 mes

E. 29 mes 82 mes O.

112 mes

34. R. Orta Nadal, La Doctrina de las Edades del Mundo en la tradicién cultural bidica,
“Universidad”, N® 37, pags. 118—120. -

35. Lin Yutang, Sabiduria china, pégs. 135, 151, 161.

36. Lin Yutang, op. cit, pég. 135 (Canon de Yoo, 4),
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‘El'Soberano Shun inauguré un nuevo tiempo realizando una
ceremonia de expulsion. Desterr6, dice Granet, relegandolos a los mar-
genes del mundo, a seres que eran los restos degenerados de viejas-
dinastias cuyo tiempo de virtud habja ya perimido. También eran seis,
como los hermanos astrénomos. Habian nacido tres por la izquierda y
tres por la derecha. Un trio estd formado por Kuen y sus dos compa-
fieros; Kuen se instalard, transformado en tortuga de tres patas, en el
Extremo Oriente, sobre el Monte de los Pajaros; sus dos compafieros
se ubicardn, uno en el Extremo Norte y otro en el Extremo Sur. Al
segundo trio, que permanece unido, le corresponde el Extremo Occi-
dente; se trata de los Tres-Miao, (San-Miao), que se representa como
un buho de triple cuerpo. Como se ve, se trata de un proceso de adap-
tacién de la clasificacién ternaria a la cuaterna, en el que quedan bien
visibles las huellas ancestrales, correspondientes a la primitiva comu-
nidad china de tejedoras y labradores, en que los danzantes se agrupa-
ban de tres en tres. 37

Etnografia y Geografia miticas

La ubicacién de los Tres Kuen y los Tres Miao en los confines
del mundo nos permite ver cémo se integran las nociones geogréficas
y etnograficas en el esquema cuaterno (fig. 13). Al sur de China viven
los Trece Pueblos de las selvas, al oeste los Diez Pueblos de las mon-
tafiag, al norte los Siete Pueblos de las regiones frias y al este los Seis
Pueblos costeros. Mas alld, en los confines del mundo, se encuentra al
suroeste el pais de Ku-mang, al oeste el monte San Wei (Tres Picos), al
noroeste e] pais de las Nueve Oscuridades, donde estd el K’uen-luen
(Monte de Nueve Pisos), reside el Dragén-Antorcha y sopla el viento
Pu-tcheu. Al nordeste se sitta el pais de Fu-lao, donde habita K'uei,
¢l Buey Unipede. En el confin oriental esta ¢l Monte de la Pluma e
de los Pé4jaros y hacia €l sureste el abismo Ta-ho, donde la Via Léctea
vierte sus aguas. Mas alld estan los Cuatro Mares, donde habitan los
Cuatro Reyes Dragones. 3

Etnografia y Muisica de los Cuatro Orientes

Los pueblos barbaros de los cuatro orientes eran conocidos por los
chinos, quienes tenfan perfectamente individualizadas sus costumbres y

37. M. Gronet, Pensamiento, pags. 68 y 72; Civilizacién, pag. 175.
38. F. Guirend, Mitologia General, ed, Labor, [Barcelona, 1960), pag. 524,
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sus misicas, como se puede apreciar en la signiente anécdota confuciana:

En cierta ocasiéon (499 a. C.) estando Confucio al servicio del
duque Ting, de] pais de Lu, le toc6 participar, como maestro de cere-
monias, en la conferencia de paz entre los Estados de Ts%i y Lu. El

3. E. S. 8.0.
Abismo | Pafs de
Ta-ho : Compaiiero Ku- mang
de Kuen

Trece
pueblos
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Fig. 13. Esquema de la etnografia y geografia miticas

enano Yeng Ying, célebre hombre de Estado, era a la sazén primer
ministro de Ts'i y quiso impresionar con una demostracién de fuerza
al duque de Lu.

“Después de saludarse, los dos principes subieron a una
explanada, a Ja que se ascendia por tres escalones; y en
el momento en que procedian a la ofrenda reciproca de la
bebida, un oficia] de Ts'i avanzé y ejecutd la misica de
los “Cuatro puntos cardinales”. En seguida, guiorics de
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pluma y de pelo, picas, alabardas, espadas y escuidos' sur-
gieron por todas partes, con ruido de tambores y vocifera-
ciones espantosas lanzadas por una banda de aborigenes
extranamente vestidos, que Tsi habia hecho venir de la
regién costera del pais. ;

“Confucio subi6 rdpidamente Jos escalones salvo” el
ultimo, y alzé sus brazos a] aire: —Nuestros principes
mantienen una reunién amistosa. ¢/Qué viene a hacer aqui
la mtsica de los barbaros?> No es ast como Ts'i podria
mandar a los principes del Reino Florido. Esta conducta,
frente a los dioses, no puede atraer méds que desgracias. . .

“Todas las miradas se volvieron hacia el duque de Tsi,
ante la actitud inopinada del maestro de ceremonias de Lu.
El duque de Ts'i se avergonzé e hizo sehas con su bandera
de que se hiciera cesar la barbara danza” 39

El sistema cuaterno en la época de la emperatriz Wu.

i

La emperatriz Wu, que se caracterizé por encubrir su, despotlsmo
bajo la capa del respeto a las tradiciones del pasado, instalé en cierta
ocasién un buzén de cobre para incitar al pueblo a Ja delacién. Se.
trataba de un objeto cuadrado integrado por cuatro compartimientos.
Los cuatro costados que miraban hacia las cuatro direciones ak:icateaban‘,
presuntamente, otras tantas virtudes cardinales. E] este, de color verde,
simbolizaba la bondad; el sur, rojo, la honradez; el oeste, blanco, la
justicia; y el norte, negro, la sabiduria.

“Pero no era el inocente buzén con sus cuatro compar-
timientos de colores lo que podfa causar mucho dario; lo
importante era, mas bien, e] uso a que se lo aplicaba”. 4°

4. La pauta pentagonal o clasificacién quinaria.

Del clasificador cuatro se pasa al cinco sin que los cuadrantes se
alteren. Sencillamente se agrega el Centro del Mundo como quinto
punto cardinal, con todas las asociaciones que le son.inherentes. Este
sistema quinario ha sido llamado “pauta pentagonal” por Ralph Turner.
Esta denominacién puede conservarse a titulo de sinonimia pero con
la salvedad de que no se trata de una disposicién poligon?l, tebricamente

39. Pierre Do—Dinh, Confucio y el humanismo chino, ed. Aguilar (Mawd‘lrid., 1960), pbg. 69.
40, Llin Yutang, La emperatriz Wu, ed. Sudamericana (Buenos Aires, 1957), pég. 144,
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factible pero no empleada por los chinos, sino simplemente de un
cuadrado con su punto central.

He aqui el sistema de las asociaciones quinarias, llamado por el
filésofo taoista Huai-nan-Tze, de la épeca Han, “las cinco comarcas
estelares”. Al esquema de Huainan-Tze hemos agregado otras asocia-
ciones que enriquecen el sistema. (Véase Cuadro N° 5).

Colores y Elementos.

En tanto que Corea ha mantemdo fidelidad emblematica a] sistema
binario-cuaterno, como puede verse en su escudo y bandera que ostenta
el T’ai-ki en el centro, rodeado por los trigramas simbolos de los cuatro
Elementos: Aire (Cielo) =——==; Agua — —; Tierra == =y
Fuego ———= ; China ostenté hasta hace poco tiempo en su bandera
los Cinco Colores: rojo, amarillo, azul, blanco y negro (fig. 14).

La adherencia del antiguo pensamiento chino a los cinco colores fue
tal que, aun en observaciones cientificas complicadas como las de los
eclipses lunares, los astrénomos expresaron la situacién cardinal por
medio de sus colores respectivos. El método de estudio de los eclipses
lunares, llamado de los Nueve Caminos de la Luna era un antiquisimo
conocimiento chino que los ‘astrénomos de la época Han ya habian
perdido y que ha sido vuelto a hallar gracias a las investigaciones del
sindlogo J. B. Biot y del astrénomo Eduardo Biot, su hijo. He aqui
la exposicién de J. B. Biot en la parte que directamente nos interesa:

“Vemos que uno de los nueve caminos citados es,
primero: el camino amarillo o de la Ecliptica. Los ocho
restantes parecen designar otras tantas posiciones de la 6rbita

“lunar diametralmente opuestas por la situacién de los nodos,

pero que conservan la misma direccién del movimiento

propio, lo que las supone opuestas por la inclinacién sobre
la Ecliptica. Dos colocan la linea de los nodos en los equi-

“noccios; dos en los solst1c1os, los cuatro restantes a 45° dc

“estos puntos -Se de51gnan con colores diferentes. Hay dos

azules'en loscuales la Luna cruza la Ecliptica al marchar

hacia el Estc; dos rojos, en los cuales su paso se realiza en

* €l nodo al marchar hacia el Sur; dos blancos, en donde
~ tiene ugar al marchar hacia el Oeste; dos negros, en donde
tiene lugar al marchar hacia el Norte. Estos colores estdn
repartidos de manera que los caminos que cortan la Eclip-
tica én los mlsmos puntos por sus nodos opuestos, con direc-
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ciones ascendentes o descendentes de movimiento propio,

ticnen celores diferentes”. 41

5. szas pswologzcos,

Este esquemar clasmcatouo 1mpregna la psmologla v la medicina
tradicional china; algunas® de- estas ordenaciones han perdurado hasta

A. Simbolos del T‘ai-ki y trigramas en. el es_cudo-y bandera de Corea

PRTRIH

B. Bandérd’ -republi;unc;.‘de China.
Fig. 14. Simbolos y colores en {a Herdldica.

R

. Abel Rey, La ciencia onenwl antes de los grlegos, ed U T E H A (México, 1959),

pég. 273.



CUADRO N? 5 CINCO COMARCAS ESTELARES
‘.”“'f.""i' ‘ Este | Sur Centro Qeste Norte
Direcciones
Elementos | Madera Fuego Tierra Metal Agua
Ch‘in: Ch'ih Huang Pai .
Colores l azul; vzrde rojo amarillo blanco Hei negro
T'ai-Hao Yen-ti 4 . Tchuan-hiv
Soberanos l (Fu-hi) (Chen Nong) Huang-ti Chao-Hao chuan-hi
- Rojo Claro, | Hou-T'u, el Se- ¥ . .
esplritus pro- Ku-Mang Tchu Ming o | fior de los Te- G::,-Eh:: la Hivan-Ming,
tectores o ge- | (Dios de las | yehy yyng, el | rrones de Tie- el . Oscuro
nios’ cardthales semillas) Fundldo’r ra Cosecha .
‘sétaciones Primavera Verano ‘“;;"f :’i’:l::” Otoiio Invierno
atributos q 1 d
simbolos de compés balanza cordel . a P
los Soberancs . Choid
= ui-sing,

. Mo-sing, Es- | Ho-sing, Estre- | Tu-sing, Estre- | :King-sing, Estrella de la
divinidades | | S P8 120 | Tl Brfilante, | la Vigilante, | Gran  Estrella Mafiana, Mer
planetarias Japiter Marte Saturno kpilcncc, Yenus curio

Dragén Azul Ave Roja Ave Amarilla | Tigre Blanco T?riugc (Ser-
empler:ms “23.:«)'“ (Cuervo) (Buho) | piente) Negra
" emblemas 8 7 | st=10 9 | 6
numéneqs
némero de
mcprdan 3 2 5 4 1
are| -d'— -
pn(n!f:rose 38 27 5-10 49 1-6
congruentes = S
mu—.—‘ Kio (la) | Tche (do) Kong (fa) Chang (sol) Yu (re)
" emblemas P .54 8 72 48
musicales
binomio de . . K Hsi .
" signos ciclicos: Kia - | Ping- Ting Mou - Ki ong - Hsin Jen- Kuei
denarios (dias)
. justicia, equi- .
amor, bondad costumbre, fidelidad i sabiduria,
Virtud S oo | honradez, espi- ey dad (guerra y duria,
friudes sociabilidad rity ritual d tig v
| ‘an- “|” Klong-tenag Kien-mu v . K’ong-sang
6"::1:2 del "'(éirb:?cm;o) - (Pawlonia (Bosque Ende | ' Arbsl Jo " Morera
° o ~hueco) rezado) hueca
visceras | bazo | pulmones corazén higado rifiones
lares o partes puerta porche, puerta _ corredor
de la casa interior l hogar impluvium grande . (o pozo)
animales »
domésticos carnero pollo buey perro | puerco
nimeler | do escamas | de plumas | 3o Pl de pelos | “° 'ghumerte
" aliment - T = - -
30;:&:: trigo | habichuelas | mijo bl eds ur:::?“o
sabores suan (acido) | k‘v (amargo) kan (dulce) hsin (acre) hsien (salado)
olores | rancio | empir ati arométi de carne cruda | nauseabundo
orden social ‘ pueblo i GS%::gzoda Principe " recursos del
ig lestes | lient | yang viento o tuvia
direcciones | izquierda | " alio centro derecha bajo
actividades | vista J ) palabra voluntad oido gesto
etnografia | 6 pueblos | 13 pueblos elvilizacién 10 puebl 7 puebl

(China)

nuestros dias, especialmente en ambientes taoistas. He aqui cémo se
contempla la clasificacién de los distintos tipos psicolégicos y tempera-
mentos humanos segiin Lin Yutang:




ESPACIO Y TIEMPO EN LA TRADICION CULTURAL DE CHINA 39

“Los seres humanos son de cinco tipos, representadas
por los Cinco Elementos: Oro, Madera, Agua, Fuego vy
Tierra. El matrimonio es una ciencia que consiste en apa-
rear los tipos. Algunos se complementan magnificamente
uno al otro, y los hay que, si no son mutuamente destruc-
tivos, precipitan uno al otro hacia la destrucciéon comin.
El “aparejamiento” entre un muchacho y una muchacha
del mismo tipo no debe efectuarse, porque sélo acentuaria
o aumentaria la tendencia original en el esposo o la mujer.
Para hacerlo més claro: casando a una mujer indolente
(“agua™) con un hombre indolente, sélo llevaria a empeorar
las cosas; casando a un hombre irascible (“fuego”) con una
mujer irascible, darfa como resultado el incendio del matri-
monio. Una persona de fina contextura, finas facciones e
inteligencia vivaz es Oro o Metal. Una persona de huesos
y articulaciones prominentes e inclinado a la delgadez, es
Madera. Una persona gorda, indolente, flemética es Agua.
Una persona fogosa, irascible y voluble es Fuego. Una
persona serena, tranquila, de lineas llenas, es Tierra. Dentro
de cada tipo hay subtipos o variaciones, tanto buenas como
malas, lo mismo que existe madera de veta fina, de veta
floja, lisa y nudosa. Por ejemplo, Oro “vence” la Madera;
sin embargo, una Madera de prominentes articulaciones,
terco, de ancho rostro y nudosos dedos, puede chocar contra
el filo de un Metal suave, o mas claro: un esposo dspero
y brutal, hara sufrir a una mujer de dulce carécter y finos
modos.

“El anélisis de los rostros es como e] diagnéstico de
los sintomas. Entre los tipos Oro, Madera, Agua, Fuego y
Tierra no existen acusadas distinciones. Los subtipos con-
fandense unos con otros. Tratase del predominio de cierto
tipo; las combinaciones de tipos son infinitas en sus dife-
rencias y tonalidades. Estas tonalidades las ve el fisonomista

experimentado”. 42

6. El Templo del Cielo y el Templo de la Tierra.

Existen en Pekin dos hermosisimos templos, uno al sur de la ciu-
dad, dedicado al Cielo, y otro al norte, consagrado a la Tierra. Veamos

42. Lin Yutang. Un momento en Pekin, ed. Sudamericana, S ed. (Buenos Aires, 1953),
tomo |, pags. 314-315 y 381.
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como. describen. al Templo del Cielo (figs. 15 a 17) los escritores Juan
Marin, chileno y Jorge- Max. Rohde, argentino:

————— - > - ————— e ST
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- et Lt cee. - w. .. - --
=

Seme- - e -——-—-
- o - o

(@)

c--—-_. [ —— -1:-:":5
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Fig. 15. Planta de Tien Tan, con sus dos estructuras templarias

“El Altar o Templo del Cielo, uno de los monumen-
tos mas hermosos del mundo, consta de una terraza circu-
lar, marmérea, a la cual se asciende por cuatro escalinatas,
también de marmol blanco, ubicadas en exacta coinciden-
cia con los cuatro puntos cardinales. Todo en este monu-
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Fig...16. Templo del Cielo o del Buen Afo, con techumbres azules.

Fig. 17. Altar del Cielo, sin techumbre,
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mento tiene un significado hermético: el niimero de escalo-
nes y baldosas, el de los circulos concéntricos del piso, las
dimensiones de cada “elemento, etc. Este esoterismo estd
basado en el niéimero 9, que es el nimero clave del “arcaico
Yi-King o Libro de los Cambios”.

“Se agitardn los hombres en sus vanas y perecederas
luchas, pero el Altar del Cielo seguird siendo, con sus te-
rrazas de marmol y sus cipulas de azul afil, la més perfec-
ta ecuacién de simetria y belleza”. *3

“Contemplad las tres terrazas superpuestas, adornadas de balaustres;
contemplad el marmol de tinte marfilefio de las escalinatas; contemplad
el hilo de agua que se enreda entre lotos de piedra. Alzad los ojos:
all4, en el cielo, descolorido de luz, triunfan los muros rojizos, las tres
techumbres azules y el dorado peralte del Templo del Cielo.

- “En su muro rojo se incorpora la tierra; en su techumbre azul re-
posa el firmamento y en su peralte dorado sefiorea el sol.

“iQué asombrosa armonia de colores y dimensiones brinda el
monumento! En el interior, Ta laca sangrienta de las columnas sostiene
la 4urea constelacién de la béveda. Biombos de madera, hecha encaje,
suavizan la luz de las ingentes ventanas.

“El dragén, hijo de las nupcias del éter y la tierra, mensajeo de la
sementera que impetra el sacrificio de la nube y del dolor humano
que impetra la beatitud celeste; el dragén, inmortal como el germen
que palpita en el renuevo y como el rayo que tiembla en la estrella;
el dragén, fuego y aire, decora, dondequiera, el santuario”. **

Respecto al Templo de la Tierra Juan Marin nos explica:

“El' Altar o Templo de la Tierra es una plataforma

> cuadrada, mds pequefia que la terraza circular del Altar
del Cielo, pero sometida también, en su orientacién y di-
mensiones, al mismo riguroso hermetismo derivado de la
antigua Escuela de los Adivinos; el nimero clave es aqui
“el 12 y sus muiltiplos”. 3

Como se ve, el Templo del Cielo se caracteriza por su forma
circular, en tanto que el dedicado a la Tierra posee base cuadrada. Es
que los chinos asignaban estas caracvteri’s'ticas a los planos celeste y te-

'

43. J. Mcrm, Confucio o el humanismo. didactizante, col. Austral, N® 1165, ed. Espasa-
Calpe (Buenos. Aires, 1953), _gggs. 96—97; Mesa de Mah-j -jong. Una crénica de
China, ed. Emecé, (Buenos Alqes, 1948), pég. 142.

44. Jorge Mox Rohde, Oriente, ed. Gleizer, (Buenos Aires, 1933), pag. 208.

45. J. Marin, Confucio, pag. 98.
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rrestre. Por eso las més tipicas monedas chinas son circulares con una
perforacion cuadrada en su centro. Por cso el mds perfecto simbolo
animal ‘del Universo es la tortuga, pues su doble caparazon es cuadrada
en la parte ventral y redonda en la dorsal. Por eso el carro de guerra
tiene la caja cuadrada en tanto un eje vertical sostiene un dosel o

sombrilla redonda. A su vez, en el Altar o Templo del Sol (fig. 18)

Fig. 18. Planta del Altar det Sol

puede observarse cémo armonizan ambas formas, inscriptas una en otra.

Dos antiguos tratados chinos estudiados por Granet, el Hong fan
y el Yue ling, referentes a asociaciones numéricas, han conservado, a
través de éstas, el antiguo método del trazado de un templo y los tiempos
de la operacién:
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“El Agua (=Norte = 1 (45) = 6) v el Fuego (= Sur =2
(+5) = 7) se oponen a las dos extremidades de la rama que es la
primera que se dibuja y que se traza verticalmente comenzindola por
Abajo (Norte) para ir a lo Alto (Sur); la Madera (=Este = 3 (+4-5)
=8) y el Metal (=Qeste — 4 (-45) = 9) hacen frente a las dos
puntas de la segunda rama que corta perpendicularmente a la primera, v
que debe trazarse horizontalmente, yendo de Izquierda (Este = Madera)
a Derecha (Oeste = Metal); la Tierra (= Centro =5 (45) = 10)
ocupa el punto central que la cruz sirve para determinar y que define
el puesto del jefe”. ¢

CUADRO N° 6

ESQUEMA DEL TRAZADO DEL TEMPLO

Alto == Sur = Fuego
2 (45 =7
lzquierda = ’ Tierra = Centro . 2 Derecha =
— Este = Madera 5 (45 = 10 = Oeste = Metal
3 (45 = 8 Puesto del Jefe 4 (45 =9
Abajo = Norte = Agua
1 (45 = 6

El Altar de la Tierra

Todo recinto sagrado simboliza la totalidad cuadrada del espacio.
El templo v el palacio y, por extensién, ¢l campamento militar, la ciudad,
¢l pais y el imperio, se orientan per sus cuadrantes y resumen al Cosmos.
En los tiempos antiguos, las grandes reuniones se hacian en el
Altar de la Tierra (fig. 19 y 20). Era este un cerro cuadrado cuyo sector
central se revestia de tierra amarilla, en tanto los cuatro sectores cardi-

46. M. Granet, Pensamiento, pag. 118.
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nales eran recubiertos de tierras verdes (Este), rojas (Sur), blancas
(Oste) y negras (Norte). #7

QT

N\ NI
R
§§§§\mﬂ"""”5wﬁﬁ§gl |

-

Fig. 19. Estrucjura esquemdtica del primitivo Altar de la Tierra

e RN

Fig. 20. Perspectiva probable del primitivo Altar .de la Tierra

“El Espacio tan pronto es imaginado como compuesto
de sectores —espacios singularizados correspondientes cada
uno de cllos a una estacién— que, tocdndose por las puntas,

47. M. Granet, op. cit., pag. 62,
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se unen en el centro de un cuadrado, como formado por cua-
drados encajados, espacios jerarquizados que distingue una
diferencia de tension més que de tono. Estos cuadrados son
en numero de cinco; en el centro estd el dominio real; en
los confines, las marcas barbaras. En los tres :c,ua_d’rados me-
dios habitan los vasallos, llamados a la corte con mais o me-
nos frecuencia en razén de la distancia de su dominio”. 48

Més alld de los cuatro lados del Espacio. se encuentran cuatro va-

gas regiones a las que se llama los Cuatro Mares en las que habitan sen-
ias especies de béarbaros, carentes de condicién humana, es dec1r, ajenos
a la civilizacién china. S

La colina del Altar de la Tierra era el lugar de las asambleas. Bas-

taba que los fieles vasallos acudieran y ocuparan, en formacién, su respec-
tivo sector con sus banderines y gallardetes heraldicos para crear las con-
diciones en que la Armonia perturbada comenzara a restaurarse.

El Ming tang o Altar del Cielo

El Altar del Cielo es un Ming t'ang. Antxguamente cada capltal chi-

na debia poseer un. Mmg t'ang (fig. 21)

S S
EjC]|O E C o
N
N

A. Edificio de nueve salas. B. Ming t'ang de cinco edificios.
Fig. 21. Estructuras de Ming t‘ang.

“El Ming t'ang constituye una prerrogativa propiamen-
te real y la sefial de un poder sélidamente establecido. Es
una Casa del Calendario, en la que se ve como una con-
centracion del Universo. Edificada sobre una base cuadrada,
porque la Tierra es cuadrada, esta casa debe estar recubier-

48. M. Granet, op. cit., pags. 63—64.
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ta de una techumbre de bélago, redonda a la manera del
Cielo. Cada afio y durante todo el afio, el soberano circula
bajo este techo. Situdndose en-el oriente propicio, inaugura
sucesivamente las estaciones y los meses. La estacién que él
hace en el segundo mes de la Primavera, revestido de verde
y situado en pleno Este, equivale, puesto que €l no se equi-
voca respecto al sitio ni respecto al emblema, a una visita
equinoccial del Levante. Pero el jefe no puede proseguir
indefinidamente su circulacién periférica, so pena de no
llevar jamas las insignias que corresponden al Centro, pa-
trimonio del soberano.

“Asi, cuando ha acabado el tercer mes del Verano, in-
terrumpe el trabajo que le permite singularizar las diversas
duraciones. Entones se viste de amarillo, y dejando de imi-
tar la marcha del Sol, va a situarse en €] centro del Ming
tang. Si quiere animar el Espacio, es necesario que ocupe
este sitio real, y apenas se detiene aqui parece animar el
Tiempo desde él: ha dado un centro al afo”. 4°

El Ming t'ang de la emperatriz Wu

Veamos algunas noticias de este Ming t'ang segin datos de Wer-
ner Speiser y de Lin Yutang.

“En 688 d. C. la emperatriz Wu mandé construir un
Ming t'ang en Loyang de proporciones colosales: tres pisos
y 88 metros de altura. Afios mds tarde su nieto el emperador
Ming-huang mand6 destruirlo, considerindolo muestra de
desmedida soberbia y lo sustituy6é por otro edificio”.

“La planta baja era cuadrada y sus cuatro costados es-
taban pintados de blanco, negro, rojo y verde respectiva-
mente, simbolizando asi los cuatro elementos. Se trataba
de algo espectacular. E] piso intermedio tenia doce lados,
que encarnaban los doce meses y el zodiaco, y lo cubria
un techo circular saliente sostenido por nueve dragones. En
el piso alto habja veinticuatro lados, que correspondian a
las veinticuatro constelaciones. El techo era redondo, coro-
nado por un fénix de hierro de tres metros de altura, con

49. M. Granet, op. cit., pégs. 70—71, 123,
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incrustaciones deore. Una enorme columna central se ele-
vaba desde el suelo hasta lo alto y todas las vigas, contra-
fuertes y ' cornisas eran .de la mejor clase de madera

dura”, 50 o

‘7 El Palacw

“El Palacm es un microcosmos en que el arte de los
arqu1tectos, al representar en magnificas reducciones la Via

- Lactea v el puente triunfal que la cruza, ha puesto al al-

cance del amo del mundo la energfa celeste que debe im-
pregnarlo”, exphca Marcel Granet, y afiade més adelante:

“Los Jdioses de las montarias y de los mares estn pin-
tados por las paredes con los colores que les corresponden,
y a su lado figura toda la historia del mundo desde la se-
paracién del Cielo y de la Tierra”. 5

Una maravillosa 1]mtmc10n de estas palabras Ta const1tuye el bajo-
relieve de los Nueve Dragones en el Palacio de Invierno, en Pekin,
construido en tlempos de los Mmg

8. El carro del jefe y ¢l carro del Sol

Témbién dqiif ‘encontramos el simbolismo césmico. Se-
gin Granet:
" “Frecuentemente se compara el Mundo con un carro con

72i&r‘3105'\'ccﬁBferto con un'toldo. El toldo es circular y re-

presenta’’el “Clelo; la Tierra cstd representada por la caja

“cuadrada‘q que' soporta al ocupante del carro. Pero no se trata
“de"un carrd’- ¢uilgitiera. Cuando se dice “la Tierra. .. es el

iy

- 7¢T Sol récorre suicamino subido, también, sobre un carro”.

gian fornido de ¢arro” se piensa en la carroza de ceremonia

» en 1§ guie iocupa . su puesto el Hombre Unico, y sin duda

se imagind ab Hijo del Cielo en ¢l momento en’ que, para

“Nenar ci‘ifp’i'i'fﬁéffdebe:f de-su cargo, da la vuelta a la Tierra

de losthombres ‘siguiendo el camino del Sol. En el Cielo,

52
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50 "Lin"‘YU"tdéﬂ'g,- La emperatriz*Wu, ‘pégs. 157; W. 7Spé';sér, ‘China, pdgs. 138 y 140.

51. M. Gronet, Civilizacién, pags. 333 y.347. Véase el bajorrelieve de los Nueve Dra-
gones, de la dinastic Ming, en el Palacio de lnvierno, en: lin Yutang, Pekin Impe-
rial. Siete siglos de esplendor, ed. Argos, (Barcelona, 1961), pags. 45 y 48,

52. M. Granet, Pensamiento, pdags. 236—237. )
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9. Alimentacion del principe

_La persona del principe resume al cosmos. Por lo tanto, su conduc-
ta y sus costumbres deben estar, en todo momento, reguladas por el sim-
bolismo de las reglas y ceremonias. Esto lo muestra Granet en cuanto
a la alimentacién:

“Un principe se alimenta con esencias; sus menus es-
tan compuestos de ta] forma que incorporan en él, tomando-
las de las cosas en tiempo oportuno, un conjunto de cuali-
dades especificas de las cuales cada una conviene a una es-
tacién y que, también cada una, es significativa de un orien-
te. Asi adquiere un alma de Jefe: una virtud eficaz en todo
tiempo y en todas las direcciones. Hace que aumenten los
rebafios del dominio, hace que prosperen los frutos de la
tierra cuando no deja de comer carnero (animal del Este) y
trigo en primavera, en verano pollo (Sur) y habichuelas, en
otofio perro (Qeste) y semillas oleaginosas, en invierno
puerco (Norte) y mijo amarillo”. 5

10. La ciudad

Pero donde la éstructura templaria del simbolismo césmico adquie-
re un desarrollo grandioso es en la ciudad:

“La villa se divide en barrios, que tienen cada uno sus
jefes, colocados éstos bajo la autoridad del jefe de distrito de
la izquierda o del jefe de distrito de la derecha (...) La
villa tiende a imitar la ordenacién de los campos (esta mis-
ma se confunde con la de los cultivos, pues los campos se
cultivan por cuadros). La villa cuadrada estd surcada por
avenidas rectas, que desembocan en las puertas cardinales”. 5

En 1934 los arquedlogos descubrieron la Gran Ciudad de Shang cer-
ca de la actual ciudad de An-yang. Se trata de la dltima capital de la
2? Dinastia (Shang-Yin), corresponde a los afios 1300-1028 y fue fun-
dada por P’an-keng. 17° rey. Esta ciudad poseia un palacio extendido
sobre un terreno de casi 8 Ha. Alli es donde se han hallado decenas de
miles de huesos, y conchas de tortuga, oracularios.

A partir de 1952 se ha dado un nuevo gran paso. Se ha encontrado

53. M. Gronet, Civilizacién, pbg. 21S.
54, M. Granet, Civilizacién, pég. 206.
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la antigua ciudad de Ao, cerca de la actual Cheng-chou (Honan). Sc
trata de la ciudad fundada por Chung-tin_g, 10° rey, hacia 1500 a. C.

“Se ha dado con el trazado de las murallas de la ciudad,
que eran de barro endurecido por presion y rodeaban la ca-
pital con un cuadrildtero regular. La longitud de los lados
es de 2 Km. de norte a sur y de 1,7 Km. de este a ocste.
Su superficie de 340 Ha. habrd albergado unos 10.000 ha-
bitantes”. 5°

El Dr. Andre Migot, en su relato del viaje que realizara en 1946-
1948 a través de China hacia el Tibet, nos describe la ciudad de Hsi-
ning (Siling) en la regién del Kansu, del siguiente modo:

“La ciudad se parece a todas las ciudades chinas: dos
calles principales, en 4ngulo recto, que conducen a las cua-
tro puertas situadas en los cuatro puntos cardinales; una mu-
ralla fortificada la rodea, dominada de trecho en trecho por
atalayas”. 5

Cemo dice Granet:

“La capital es un centro que quisiera ser centro dcl
mundo —lo ideal seria que al mediodia del medio verano, el
gnomon no diera sombra—, pero que, por Jo menos, debe
ser un centro de climas. “Ah{ se unen el Cielo y la Tie-
rra; ahi se renen las cuatro estaciones; ahi se juntan el
viento y la lluvia; ahi estan en armonia el Yin y el Yang”

(Tcheu-li)”. 57

La ciudad de Pekin (fig. 22y 23) -

Marco Polo nos ha dejado una descripcién de la nueva ciudad,
Taidu, que Kublai-Khan hizo construir al lado de la vieja ciudad chi-
na, Cambaluc.

“Mide de circuito veinticuatro millas, y es cuadrada,
con los lados exactamente iguales. Estd rodeada de mura-
llas de tierra, de un grosor de diez pies en su base y de
veinte pies de ;ﬂtura: sin embargo, no son tan anchas de
arriba como de abajo, pues desde la base va estrechdndose

55. R. Grousset, Historia del arte y de la civilizacién china, pégs. 21—22; W. Speiser,
China, pég. 22.

56. Andre Migot, Caravana hacia el Buda, ed. Peuser, (Buenos Aires, 1961), vdag. 310.

57. M. Granet, Civilizacién, pag. 214. .
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de manera que en lo alto su grosor es tinicamente de unos
tres pies. Son todas almenadas v blancas. La ciudad tiene
doce puertas, y sobre cada puerta hay un palacio muy gran-
de y muy bello, asi es que la muralla tiene por cada lado,
habiendo. también un palacio en cada esquina, tres puertas

1 i o
Fig. 22. Plano de Pekin, con sus monumentos histéricos
y cinco palacios. En aquellos palacios hay unas salas inmen-
sas donde se conservan las armas de los que custodian la
ciudad.
“Las calles de la ciudad son tan rectas y tan anchas
que se pueden recorrer con la vista de un extremo a otro;
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desde cada puerta se puede ver la puerta correspondiente del
lado opuesto. Hay muchos palacios magnificos, espléndidos
albergues y bellas viviendas. Y en todas partes, a ambos la-
dos de cada una de las calles principales, hay estableci-
mientos y tiendas de todas clases. Y todos los terrenos sobre
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Fig. 23. Plano de la Ciudad Prohibida (sector central de Pekin).

los cuales son edificadas las habitaciones, son cuadrados v
rectilineos; en cada terreno hay grandes y espaciosos palacios,
oportunamente provistos de patios vy jardines. Estos terrenos
son distribuidos entre los jefes de familia (...) Y alrededor



ESPACIO Y TIEMPO EN LA TRADICION CULTURAL DE CHINA 53

de cada uno de estos terrenos, también cuadrados, hay her-
~mosas calles por las cuales se puede transitar. De este mo-
do el interior de la ciudad estd dispuesto en cuadros, como
un tablero de ajedrez. Y de ello resulta la ciudad tan be-
lla, tan magistralmente dispuesta, que no es posible dar de
palabra una idea adecuada”.

Pierre Loti, que penetr6 en Pekin en 1900, tras los ejércitos inva-
sores de las potencias mundiales, nos ha dejado vividas descripciones
del estado ruinoso en que encontré la ciudad, pero a través de las cua-
les se vislumbran las glorias pasadas:

“Ninguna de nuestras capitales de occidente ha sido
concebida ni trazada con tanta unidad y tanta audacia en
el pensamiento dominante de exaltar la magnificencia de los
cortejos y de preparar, sobre todo, el efecto terrible de la
aparicién del Emperador. El trono, aqui, era el centro de
todo. Esta ciudad, regular como una figura geométrica, di-
rfase que no habia sido creada més que para encerrar, para
glorificar el trono del Hijo del Cielo, sefior de cuatrocien-
tos millones de hombres (...) la puerta sur de Pekin, por
donde llegaban los cortejos, estd en el eje mismo de este
trono, antes espantoso, al que vienen a desembocar en linea
recta seis kilémetros de avenidas, de poérticos y de mons-
truos. Cuando por esta puerta del sur se han franqueado
las fortificaciones de la “Ciudad china” pasando, primero,
por entre los dos santuarios desmesurados, el Templo de la
Agricultura y el Templo del Cielo, se sigue, durante media
legua, la gran arteria bordeada de casas de encaje de oro
que conduce a un segundo cinturén de murallas —el que
encierra la “Ciudad tartara”~ més alto y mas dominador
que el primero. Preséntase entonces una puerta més enor-
me auin, coronada por un torreén negro, y la avenida se pro-
longa, siempre impecablemente magnifica y recta, hasta una
tercera puerta en una tercera muralla de un rojo de sangre,
la de la Ciudad imperial. Una vez en ella se estd lejos atin
del trono, hacia el cual se avanza en linea recta; de este

58. El Libro de Micer Marco Polo, ed. Lauro, (Barcelona, 1944), cap. ““Donde se habla
de lc gran ciudad de Taidu’; Maurice Collis, Marco Polo, ed. F. de C. €. (México,
1955).
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trono que lo domina todo, y que antafio no podia ser visto;
pero que, por el aspecto de los alrededores, se acusa ya, co--
mo por una especie de aviso que advierte su proximidad (...
Tanto estas avenidas que acabo de surcar, como las series
de puentes, como las triples puertas, el trono estd colocado
en el mismo eje de Pekin, del que es el centro y el alma.
Si no existiesen todas estas murallas y todos estos recintos,
el Emperador, sentado en su trono, desde este pedestal de
marmol y de laca, podria dilatar su mjrada hasta los extre-
mos de la ciudad; hasta la postrera abertura de las fortifi-
caciones. Los soberanos tributarios que venian a él, las em-
bajadas, los ejércitos, desde el momento de su entrada en
Pekin por la puerta del sur, estaban, por decirlo asi, bajo
el fuego de sus ojos invisibles”. 3

A su vez, Lin Yutang nos explica:

“En tiempos de los mongoles, la ciudad fue mayor que
ahora. Desde la Colina de Carbén, las fortificaciones mon-
goles parecen una linea nitida de elevaciones de adobes
cortados, de unos 5 1i (unos tres kilémetros) hacia el norte,
fuera de la actual muralla de la ciudad. Pero el plano de
una ciudad dentro de otra ciudad, igual que la distribu-
cién general de los palacios no ha cambiado en su esen-
cia. En conjunto la actual ciudad con sus murallas de la-
drillo es la misma que reconstruyé el emperador Yunglo en
1417-1420 d.C. La planificacién bésicamente es la misma
que la de las grandes capitales chinas en el antiguo Si-an.
Siempre, desde los tiempos mas remotos, el Emperador se
instal6 en el norte “frente al sur”, norma que se observd
tan estrictamente como en la ley isldmica en que se efec-
tdan los ritos mirando hacia La Meca. La tradicién y la as-
trologia influyeron en la concepcién de una ciudad impe-
rial. En la ciudad de hoy ain puede verse en el sur el Tem-
plo del Cielo, a] norte el Altar de la Tierra; inmediatamente
fuera de la puerta Este se halla el Altar del Sol y fuera de
la puerta Oeste la Terraza de la Luna. En el centro se halla
la ciudad Polar Prohibida (Chichincheng se traduce inco-

rrectamente a veces como la “Ciudad Prohibida de Purpu-

59. Pierre Loti, Pekin, 32 ed. Cervantes, (Barcelona, s/f), pags. 172—178.
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ra”) cuyo nombre hace referencia a la Estrella Polar en tor-
no a la que se mueve el firmamento. La Estrella Polar sim-
boliza el poder del. Trono del Dragén. El concepto se des-
arrollé y su simbolismo se tomé seriamente por los que
crefan que la influencia de las estrellas era muy fuerte y
siempre presente.

“En la planta basica de la cuidad las principales calles
van de norte a sur y de este a oeste. En consecuencia es
imposible perder la direccién en.Pekin y los conductores
de carrillos advierten a Jos que van detrds que quieren girar
a la derecha o a la izquierda, no con las palabras chinas
equivalentes, sino con. las palabras “wang tung”, “wang
shi” (voy al este, voy al oeste). No es f4cil olvidar el Bou-
levard Hatamen que va de norte a sur, recto como una fle-
cha, en una longitud de tres millas, que queda limitado
al sur por la dlta Puerta con torres de Hatamen, de mis
de 24 metros de-altura, y por el otro extremo por la Puerta
Antingmen, también flanqueada con torres. El eje central
es claro y evidente; corta por entero la ciudad, empezando
en el Chienmen, o frente de la puerta sur, siguiendo sucesi-
vamente a través del Chunhuamen, Tienanmen, las diver-
sas puertas y palacios centrales y terminando por la Torre

del Tambor y la Torre de la Campana”. ©°

11. El ejército y el camparento

También aqui podemos constatar el simbolismo de la orientacién
césmica:

“El ejéreito prosigue su camino, siempre orientado, en
un orden inmutable y dominador, como si al progresar mi-
rara hacia el sur, como hacen los jefes. Adelante va la
bandera del Péijaro Rojo (Sur); detrds la del Guerrero
Sombrio (tortuga y serpiente, Norte); en el ala derecha
(Oeste) la de] Tigre Blanco; en el ala izquierda (Este) la

del Dragén Azulado.
“El ejército acampa de igual modo que marcha: orien-
tado. El campamento es una villa cuadrada en la que se

40. Lin Yutang, Pekin Imperial, pégs-l 33-35.
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perforan pozos, se levantan hogares, que tiene sus puertas
cardinales y que encierra, en su recinto, las tablillas de los
Antepasados y de los genios del Suelo. En el centro se
sitia la legién compuesta por los allegados al principe: estd
flanqueada por las legiones de la derecha y de la izquierda.
Los campamentos temporales estdn rodeados por un simple
seto, pero cuando un ejército quiere dejar tras de si un mo-
numento de su gloria, y tomar poses;én del pais, edifica
un campamento fortificado, una pla a fuerte. Si varios
ejércitos acampan juntos, cada uno ng)e buen cuidado de
colocarse siguiendo el oriente que conviene a su pais natal.
Cuando el ejército acampa, todo sigue como si la ciudad
sefiorial se hubiese desplazado, con todas las fuerzas santas
del pais natal”. &

12. La pirdmide en China

Conocidas son las piramides de Egipto, aunque las tres de Gizeh
nos hacen perder un poco de vista el variado conjunto de estos monu-
mentos, entre los que se encuentra la pirdmide escalonada de Saqqarah.
Conocidas son también las pirdmides mexicanas y centroamericanas, y
los ziggurats de Mesopotamia. Una extensisima y desigual literatura ha
abordado su estudio y tentado comparaciones. Las semejanzas que re-
saltan a simple vista han sido investigadas por una critica implacable.
Se ha afirmado que no tienen punto de comparacu.’m pues su funciona-
lidad es diversa. La clasica Gran Pirdmide de Keops ha perturbado, con
su perfecta geometria, la inteligencia del problema. Pero si reflexionamos
que la perfeccién lograda por los arquitectos e ingenieros de la IV dinas-
tia es un punto de llegada excepcional en la evolucién de las pirdmides,
si recordamos que en el mismo valle del Nilo hay pirdmides-templos,
que la funcién de templo o tumba no es incompatible, incluso puede
ser simultdnea, y ambas son propias de la condicién de recinto sagrado,
y si por tltimo tenemos en cuenta que todas ellas simbolizan 1a montana
césmica, concluiremos que por mas divergente que fuera la evolucién
religiosa y arquitecténica en cada una de las diferentes culturas, un
fondo comin, una idea madre, propia del pensamiento templario, las
unifica. Llegados a este punto no nos resulta ya absurdo relacionar la

61. M. Granet, Civilizacién, pégs. 223-—-224.
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pirdmide con los templos-montafias que la cultura india levanté en
Angkor (Cambodia) y en Prambanan y Borobudur (Java).

Es, pues, legitimo preguntarnos si hay o hubo pirdmides en China.

Ahora bien. Antes que los grandes imperios levantaran colosales
pirdmides de piedra, gentes que ya elaboraban su concepcién templaria
erigian pirdmides perecederas de tierra o de madera. Los polinesios,
por ejemplo, deben haber cubierto de pirdmides desaparecidas sus islas
del Pacifico. Una caractérfstica pirdmide escalonada de Tahiti se con-
serva en un dibujo inserto en el relato de viaje del misionero J. Wilson
(1799). Se trata del morai de Papara. 2

Volviendo ya a China, es innegable que la colina de tierra empleada
primitivamente como Altar del Suelo o de la Tierra es ya una auténtica
pirAmide, a la que incluso podemos concebirla como escalonada en cinco
pisos, el maés inferior y externo simbolizando las regiones de los bérba-
ros dz los cuatro mares, luego los correspondientes a las tres jerarquias
de vasallos, y el mas superior y céntrico a la zona amarilla del dominio
real. ' “

Pero si la Tierra entera se concibe como montafia escalonada,
también el Cielo y el Cosmos integro asumen esta forma. Como dice
Granet: ‘

“Un antiguo sistema compara el Cielo a un dosel (t'ien
kai) mévil que recubre la Tierra (...) La Tierra tiene la
forma de un tablero de ajedrez, es decir, de una pirdmide
cuadrangular truncada. El vértice (la Tierra habitada) es
plano y se encuentra precisamente debajo de la cima del
dosel, alli donde permanecen la Osa Mayor y las constela-
ciones del Palacio centra] del Cielo. Las aguas se deslizan
por los cuatro lados de la pirdmide y van a formar, en torno
de la tierra habitada, los Cuatro Mares: en este sistema,
como en el otro, el agua llena los bajos fondos del Mundo.
El aspecto atribuido a la Tierra por la Escuela del Dosel
Celeste no difiere de la imagen que ofrecia el cerro cuadra-
do y rodeado de agua sobre €l cual se sacrificaba al Suelo:
cuando los sacrificios estaban consumados, los vapores venian
a formar un dosel por encima del altar”. ¢

62. Knuz Dittmer, Etnologia General. Forma y evolucién de la cultura, ed. F. de C. E
(México, 1960), lédmina XV. :
63. M. Granet, Pensamiento, pdg. 241.
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Por lo demis, también hay en China tumbas pirami-
dales truncadas,;como las de los Sung, en Honan (fig. 24)

y las de los Chou (valle del Wei):

y

Fig. 24. Pirdmide - tumba, imperial, de fos Sung.

“Aun hoy se puede ver, dominando el valle del Wei,
sobre una pequena planicie, las tumbas de los primeros
héroes de los Chou. En la bruma de la lejania forman
pirdmides de tierra, truncadas, de ocho a diez metros de
altura, con una dimensién triple en la base seglin las esti-
maciones de M. Herlee G. Creel. Las aldeas de los alrede-
dores las cuidan desde hace mas de tres mil anos. Las
tumbas de los reyes Wen y Wu, de] duque de Chou y dec
sus sucesores, los reyes Ch’eng y K'ang, estin agrupadas
en un espacio de unos szis kilémetros cuadrados. “Alli duer-
men, dice Creel, en un silencio majestuoso”. Para €l que
conozca 'la historia china el especticulo no deja de ser im-
presionante”, ¢

64. P. Dio-Dinh, Confucio y el huma‘nislmo chino, p4g. 46; Ernst Diez, Les anclens mon-
des de {‘Asie, ed- Pierre Horay, (Par(s), 1957), p4ag- 231.
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Un avance novedoso acaba de producirse en la investigacién. En
el 34° Congreso Internacional de Americanistas (Viena, Julio de 1960)
el sindlogo Karl Hentze dio a conocer una notable comunicacién bajo
el titulo Uber den Ursprung der Tempelpyramiden in Siidostasien und
in prakolombisch Amerika. El doctor Hentze, efectuando estudios com-
parativos descubrié que los templos escalonados de Mesoamérica y las
tumbas de Anyang son formalmente lo mismo, tnicamente que los pri-
meros van “hacia arriba” y las: segundas “hacia abajo”, lo que se
relaciona con su funcién. Entre otros datos aportados figuran los si-
guientes: “En Anyang y en otros lugares hay tumbas cruciformes con
escalones, como en Kaminal-juyd (Guatemala). En la capital del
reino de Chou, excavada por arquedlogos japoneses, se encontré una
pirdmide escalonada. En la escritura arcaica china, fou (cerro o monticu-
lo) se representa mediante un trazo vertical y tres horizantales adosados,
al modo de una escalinata. También hay un signo yao (emperador
mitico) que se representaba como una plataforma y encima una esque-
matica construccién provista de.un escalonamiento”. © En este tltimo
dato es facilmente reconocible el Altar de la Tierra.

Cuando los progresos astronémicos durante la época de los Reinos
Combatientes estimularon el desarrollo del pensamiento chino y se
llegd a la concepcién del nueve como niimero categorizador:

“La vision del Mundo se ha ampliado, el Universo se
ha poblado, mientras que los palacios se elevaban y se en-
sanchaban, y el patio, los parques, los viveros, y los pardines
se guarnecfan de maravillas. Mientras que las Nueve Lla-
nuras del Cielo (Kien ye) correspondian a las Nueve
Provincias de Ching, la Tierra y el Cielo aumentaban en
profundidad, se instalaban sobre Nueve Gradas. En lo mds
bajo, estaban las Novenas Fuentes, y en lo més alto, los
Novenos Cielos. Y efectivamente, escalonando hasta nueve
sus cuevas y terrazas, los Tiranos pretehdian alcanzar las
Fuentes subterrdneas lo mismo que las Altas regiones, donde
se oculta entre las nubes el Fuego celeste. Desde el fondo
extremo del mundo hasta su cima suprema (Huang ki), el
palacio parecia confundirse con el eje del Universo”.

65. "“Anales de Arqueologia y Etnologia”, U. N. de Cuyo, Ado 1961, Tomo XVI,
(Mendoza, 1962), pdg. 289; y ompliacién de datos en <arta particular del Dr.
Juan Schobinger, cuya cmabilidad ep proporcionarmelos agradezco piblicamente en
esta ocasién, (Este trabojo no fue publicado en las Actas de dicho Congreso).
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“Pero el Noroeste es también el pais misterioso donde
se eleva el K'uen luen, réplica soberbia de los cielos y de
los palacios principescos. El K'uen luen es una montafia,
a la par que una edificacin de nueve pisos. Se ‘pueden ver
alli jardines colgantes en los que los 4rboles ostentan per-
las o producen jade, nueve pozos de los que brota un elixir
e innumerables puertas”.

Como se ve, el genio artistico v religioso chino no se ha conformado
con la sencilla pirdmide escalonada y la ha enriquecido con toda su
fantasfa mitolégica y poética. Asi como el primitivo Altar del Suelo
evoluciona hasta transformarse en el Templo de la Tierra (Pekin), asi
el primitivo Ming t'ang o Casa del Calendario se metamorfosea en el
admirable Templo del Cielo. Son estos, pues, desarrollos auténticos de
la pirdmide primigenia, y asi como el genio indio sacé de ella sus stupas,
dagobas y gopuras, el genio sinico crea sus templos del Cielo y de la
Tierra. Pero atin hay otra creacién del espiritu chino, que alcanza aqui
su pleno y profundo significado. La idea de la dagoba india, llevada a
China por los budistas, produte ahora las tipicas y bellisimas pagodas
chinas, de nueve, trece y quince pisos y tejados superpueétds. He aqui
un ultimo producto del genio de] Extremo Oriente, asi como son produc.
tos tltimos de evoluciones divergentes la Gran Pirimide, ¢} Etemenanki
de Babilonia, los templos de Angkor, el Borobudur, y los de& Copén, Teo-
tihuacdn y Chichén-Itz4.

13. Técnicas adivinatorias.

Una sentencia del Y-King afirma:

“Mirando hacia lo alto para escrutar las constelaciones y mirando
hacia abajo para estudiar las léye_s e influencias de la tierra, el Hombre
puede llegar a entender el sentido de cosas aparentemente ininteligibles
y misteriosas”. &7

He aqui, en admirable sintesis, ‘el hondo impulso investigador del
hombre antiguo que interrogé a las estrellas y dio con ello el paso
inicia] para la contruccién de nuestras ciencias. En efecto; los planos
celeste y terrestre fueron cuartelados en sectores que asumieron deter-
minada significacién fausta o nefasta. El recinto sagrado (templo) es

66. M. Granet, Pensamiento, pdgs. 243 y 247.
67. J. Marin, Lao Tsze, péag. 106.
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la reproduccién del plano celeste dividido (temenos, templum). Esta
misma significacién, como ya sabemos, se reitera en la estructura de la
aldea, de la ciudad, del palacio, del campamento, del reino y del imperio.

El investigador primitivo repiti6 esta estructura en sus cuadrados
mégicos, que son, por consiguiente, mapas del cielo o de la tierra. La
investigacién adivinatoria realizada observando directamente los fené-
menos celestes dio origen a la astrologia, a la ciencia calenddrica, y a
la cronomancia. Practicada sobre la observacién de los fenémenos atmos-
féricos, a la “disciplina fulguratoria”. Efectuada sobre las entrafias de
los animales sacrificados —los higados babilénicos y etruscos son verda-
deros mapas astroldgicos del cielo—, llevé a la haruspicina o hepatosco-
pia. El estudio de la tierra se elabor6 en la geomancia. El anélisis de las
grietas que la accién del fuego produce en los huesos, de preferencia
omoplatos, constituyé la escapulimancia. El mismo anélisis practicado
en las figuras que al caer dibujan en el cuadrado mégico las semillas
arrojadas al aire, el ordculo granario.

Mientras algunas de estas técnicas concluyeron en un callején sin
salida, otras fueron las bases sobre las que se edificaron las ciencias. De
la astrologia surgié la astronomia; de la’ cronomancia y ciencias calen-
daricas, la cronologia; de la diciplina fulguratoria, la meteorologia; de
la hepatoscopia, la anatomia; de la geomancia, la geometria, geodesia v
geografia; de las experiencias con los cuatro elementos, la alquimia y
la quimica.

De las diversas técnicas adivinatorias que se desarrollaron én China
nos interesan particularmente dos: la escapulimancia y el oraculo grana-
rio. Ambas cobraron en China caracteristicas especiales.

A. La escapulimancia

La escapulimancia se ha extendido desde Europa, asociada a la
“cultura de las raquetas”, pasando por Siberia, hasta la peninsula nortea-
mericana del Labrador, y por Mongolia y China, hasta Indochina e
Indonesia. ® Junto con otras técnicas (oniromancia, haruspicina) la
empleaban los kazacos ®® y los mongoles. En la corte del Khan Mangu,
el viajero Rubruck vio que éste no iniciaba empresa alguna antes de

68. Kaj Birket Smith, Vida e historia de las culturas, ed. Novo, (Buenos Aires, 1952),
tomo 1, pég. 64; y tomo ll, pég. 143 y lamina 254.

69. George Peter Murdock, Nuestros contemporéneos primitivos, ed. F, de C. €, (Mé-
xico, 1945), pag. 144,
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observar la forma que; bajo la accién del fuego, adoptaban las grietas
formadas en una escipula de oveja. La escapulimancia est4 tan de moda
hoy dia entre los mongoles, afirma Lowie, como en la época de Ru-
bruck. 7

Las excavaciones arqueoldgicas en An-yang nos han hecho conocer
aspectos de la cultura Shang (2° Dinastia, Yin) que remonta al 1400
a. C. Uno de los hallazgos mas sensacionales es el de los huesos oracu-
larios, que nos han revelado una etapa de formacmn de la escritura
china, hasta ahora desconocida.

La escritura china arcaica

Veamos algunos aspectos de esta escritura, con noticias y explica-
ciones de J. Marin, L. C. Goodrich, Tsui Chi, y M. Granet.

“El método consistia en lo siguiente: la pregunta era
escrita (grabada a buril) en la ldmina externa de ciertos
huesos de animales, principalmente’ omoplatos y tibia o
fémur, y en seguida se aplicaba un objeto metélico caliente
en la ldmina interna; la direccién y forma de las fisuras
producidas por el calentamiento y la manera en la cual
estas rayas cruzaban la pregunta escrita, proveia la res-
puesta”. 7 v

“La mayoria de las inscripciones se han encontrado en
huesos de animales o ‘en el caparazén de una tortuga hoy
extinta, y nos indican que la escapulimancia se habia con-
vertido en un arte, que tal vez fuera practicado por un clero
especial, educado no sélo para fines religiosos, sino también
para redactar las preguntas del principe y las respuestas
de la divinidad. Algunas de estas inscripciones indican que
habia un grupo especial de hombres en el gobierno cuya
funcién era llevar los archivos” 7 (fig. 25).

“Estos caracteres (véase la figura 26) son mds o menos
pictograficos, lo que los hace doblemente preciosos. Asi,
vemos por los caracteres pescado y pescar (I) y (II) que

. Robert H. Lowie, Antropologica cuhurul ed. F. de C. E., (México, 1947), pdgs.
466—468. o

71. J. Marin, Confucio, pdg. 93.

72. L. Corrington Goodrich, Historia del pueblo chino, ed. F. de C. E., (México, 1950),
pég. 23.
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Fig. 25. Hueso adivinatorio con escritura arcaica. . v

los pueblos Shang se servian de cafias de pescar, anzuelos
v redes. Igualmente los distintos dibujos que expresén la
caza, nos ensenan cémo los cazadores usaban flechas y jaba-
linas de doble cabeza. Vemos, asi, a un péjaro atravesado
por una flecha (IIID) o a un animal alcanzado por la doble
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Fig. 26. Eiemplos de inscripciones en los huesos ndivinatorios.

jébalina (IV). Los caracteres nos dicen, también, que se
empleaban trampas y cepos para capturar ciervos (V), co-
nejos, monos, faisanes v jabalies. Confrontando un gran
nimero de “relatos” de caza, han podido los arqueédlogos
trazar un cuadro de la fauna de la China del Norte en la
época Shang (...) Se hace mencién, una vez, de la cap-
tura de un tigre, siendo atn mds interesante la nota que
sigue: “Esta noche llovera y habrd que capturar un elefan-
te”. Lo cual, unido al hecho de haberse encontrado en Yin
numerosos objetos de marfil, hace suponer que, en aquella
épbca, abundaban los elefantes en las selvas de Yin, cuyo
clima serfa més cdlido, comparable al de la China meridio-
nal de hoy (...) Prueba complementaria de la presencia
del elefante, nos la ofrecia, en caso necesario, el signo hacer
o trabajar expresado por el dibujo de la figura de este ani-
mal (IV) y que autoriza a suponer que los Shang habian
domesticado también al elefante, ademéds de criar caballos
y bueyes, carneros, gallos y gallinas, perros y cerdos. Las
bestias de tiro eran, probablemente, caballos y elefantes. El

© signo conducir, guiar, representa a un hombre situado en

un cruce de caminos (VII) que levanta un latigo y, al
parecer, vacila acerca del camino que tomard. Con frecuen-
cia, no siempre, los animales que tocard el litigo se han
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omitido en el dibujo (...) Los sacrificios debian consistir,
sobre tode, en animales, pues el signo Yi (que significa
tripode, especial para ofrendas) estd formado por un pollito
que dos manos presentan. Como instrumento’ de labranza
hallamos un arado primitivo y una especie de herramienta
con extremo cortante. El simbolo usado para representar
el arado se modifica, mas adelante, para adquirir el sentido,
mas general, de fuerza (VIII). La idea de macho se expre-

sa por la- combinacién (IX) de los simbolos de fuerza y

campo, o bien, refiriéndonos a la forma antigua, arado (X)

y campo, pudiendo asi suponerse que la principal ocupa-

cién de los individuos masculinos era el trabajo de la tierra.

La tilla parece haber sido elegida como simbolo de’ la

cosecha (XI), en una mano una espiga, en la otra una

vara. La idea de afio (XII) esta representada por un hombre
que lleva una gavilla en la cabeza, lo que parece indicar
que la época de la cosecha se cosideraba como coronacién
del afio. Los signos que representan el grano comprenden
el maiz, el mijo, el arroz, (...) El signo que representa
el vino, licor, (XIII) sobre los huesos y conchas de Yin,
muestra el liquido desbordando del orificio de una jarra.

Por otra parte, el signo mijo (XIV) representa los granos

echados en un liquido, lo que hace suponer que este cereal

servia, sobre todo, para la fabricacién de bebidas fermen-
tadas”. 7’ o . , :

“Los adivinos pueden hacer surgir de un caparazén de
tortuga un ciclo completo de signos: 360 tipos de fisuras
les informan sobre el conjunto de las circunstancias .de
tiempo y de lugar. Los hacen aparecer, sirviéndose del
Fuego (= Alto = Cielo), sobre la parte baja, y cuadrada
(=Tierra), del caparazén. Las divisiones de esta parte infe-
rior de la concha permiten caracterizar las fisuras: - una
linea axil que va de Atras a Delante, —Atras vale lo Bajo
= Norte, 'y Delante vale lo Alto = Su —, parte la concha

. en mitades, que son la Izquierda = Este, y' la.Derecha =
Oeste; este eje estd cortado por 5 lineas o rayas que: repre-
sentan los 5 Elementos; determinan (6 a la Izqulerda y

73. Tsui Chi, Historia de China y de su clwllmcaén mllemrla, ed Surco, (Borcelonc,
1962), pbags. 3335, G - :
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a la Derecha) 12 sitios que son los sitios de los 12 meses;
pero ellas no encierran més que 8 dominios, los cuales,
emparejados de dos en dos, se disponen formando 4 sec-
tores en torno del centro sefialado por la interseccién del eje
medio con la raya central”. ™

El cuadrado mdgico

Los eruditos chinos de la época Sung (emperador Huei-t'song, 1101-
1125) representaron, en dos tratados numéricos que se conservan, el
Lo chu y el Ho tu, las viejas coordinaciones plenas de simbolismo. ™

El Ho t'u representa por medio de redondeles blancos (yahg) los
impares y con redondeles negros (yin) los pares, dispuestos en crug,
con el 5 y su igual el 10 en el centro (fig. 27).

(0 ® o 0 o o o o) 7
*—0

10
1

0
*—o——0—0—a-a B

Fig. 27. Coordinacién numérica segin el Ho t'u,

El Lo chu, por su parte, dispone graficamente los nueve primeros
nimeros ¢n cuadrado mégico, siempre en torno al 5 (fig. 28).

El Ho t'u es el “Cuadro del Rio” y el Lo chu es el “Escrito del Rio
Lo”. Segan la tradicién mitica, estos textos fueron entregados por una
Tortuga divina a Yu el Grande. El cuadrado migico es el compuesto
por 9 cuadrados y lo llevaba grabado en su caparazén la Tortuga. Este
esquema fue utilizado por los agrimensores geémetras en su divisién de
los campos cultivables y por los sabios calendéricos en la disposicién del
Ming ¢ ang. También fue utilizado por los astrélogos para estudiar
las relaciones del Cielo y de la Tierra, como puede verse en la figura

74. M. Granet, Pensamiento, pdgs. 122—123.
75. M. Gronet, op. cit., pdg. 122,
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Fig. 28. Cuadrado mdgico sehin el Lo chu

n® 30 en el que el cuadro celeste de centro 5 tiene a los otros cuatro
niimergs impares en los puntos cardinales (disposicién analoga a la del
Lo chu) en tanto que los pares estin distribuidos en el cuadrado terres-
tre. 76

Pero originariamente el 5 es el simbolo de la Tierra en tanto que
el 6 lo es del Cielo. Ahora, empero, el ciclo denario (clasificacién por
5 v 10) corresponde al Cielo y el ciclo duodenario (clasificacién por 6
y 12) corresponde a la Tierra.

Es que el Cielo (masculino) y la Tierra (femenina), en virtud dc
su unién hierogdmica, han cambiado sus atributos, lo que reafirma la
interdependencia de los dos ciclos.

“Hecho simétrico, los signos denarios (kan) dispuestos
en cruz, son, no obstante, calificados de celestes (tien kan,
“troncos celestes”) mientras que se califica de terrestres (ti-
tche, “ramas terrestres”) los signos duodenarios, dispuestos
en circulo”. 77

En la figura n® 30 vemos cémo en los cuatro puntos colaterales
celestes aparecen los nimeros asociados que figuran en el Ho t'u (pare-
jas: 2-7, 3-8, 1-6, 49). Algo semejante ocurre en el cuadrado terrestre.
Tanto uno como otro adquieren asf la forma de la cruz svastica o gam-
mada y, por ende, un aspecto de movimiento rotatorio, alrededor del
eje del mundo (gnomon, 4rbol, columna) que es también el Tao, es

76. ibidem, pags. 135—137.
77. ibidem, pég. 106,
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A. Orden segin el trazado del B. Orden de sucesién de los
templum. por produccién,

Fig. 29. Sentido de la direccion en los sistemas clésicos de ordenacidn,
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decir e] Camino que: une al Cielo y la Tierra, ‘cuyo’ simbolo ‘es el 11
(5 + 6). Entre las numerosas asociaciones- que mane]aban los astré-
logos Chmos son notables las de las parejas de ntimeros congruentes, que
leidas como un tnico niimero decenal y sumadas dan resultados igua-
les: ™8

Parejas celestes (61, 72, 83, 94)_ : 61‘+ 94 = 155

72 4+ 83 = 155
Parejas terrestres (72, 83, 94, 105) 72 4+ 105 = 177
o 8 4 94 =177

B. El ordculo granario

El ordculo granario es otro de los métodos adivinatorios de amplia
distribucién etnoldgica. Baste para nuestros fines recordar que lo utili-.
zaron desde los. pueblos centroamericanos, como los quichés de Guite:
mala, hasta los yoruba, en su regién natal africana y en su posterior
instalacién en Cuba. 7 :

En China se emple6 para esta técnica tallos de aquilea. Posterior-
mente los taoistas usaron en sus templos, hasta nuestros dias, varillas de
bambi, leyendo la respuesta a una determlnada pregunta segin la dis-
posicién de los bastoncitos contenidos eri”un vaso y arrojados al aire so-
bre una carpeta. 8° -

El Hi t'se, antiquisimo libro que forma parte del ciclo del I-King,
consigna, seglin Granet, lo esencial de este sistema. Los maestros del
I-King operaban sobre signos proporcionados por la aquilea. Segiin su
testimonio, su principio adivinatorio era el mismo que e de la escapuli-
mancia por la tortuga. Se manipulaba un juego de varitas para obtener
un resultado par o impar. Traducian gréficamente este resultado trazan-
do una recta larga o continua (impar, yang, macho), o una discontinua
(dos cortas, par, yin, hembra). 8

Los Ocho Trigramas o clasificacion dctuple (Pa-Kua
g P
Tres de estas lineas superpuestas en paralelas forman un trigrama;
pueden hacerse ocho combinaciones de este tipo. La tradicién atribuye

78. ibidem, pags. 138—141.

79. J. Imbelloni, Formas templarias de los ptos de espacio y tiempo, pag. 157;
Popol Vuh. las antiguas historias del Quiché, traduccidon de Adridn Recinos, ed.
F. de C. B., (México, 1947), Parte |, Cap. M; Fernqindo Ortiz, El Huracén. Su
mitologia y sus simbolos, ed. F. de C. E. (México, 1947), pég. 80.

80. J. Marin, Confucio, pdgs. 92—93.

81. M. Granet, Pensamiento, pags. 125—127.
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a Fu-hi la invencién de los Ocho Trigramas. De la interpenetracién de
los opuestos Yang-Yin se producen en el Universo los Cinco Elementos
del sistema quinario y luego los Ocho del sistema 6ctuple;

Yang abundante origina: Fuego
Yang escaso  origina: Madera
Yin abundante origina: Agua
Yin escaso origina:. Metal
Yang y Yin coexistentes o alternantes: Tierra 82

El significado de los 8 Trigramas es el siguiente:

_ Tres Yang superpuestos. Simboliza el Principio Ac
(K’ien) — tivo de la Naturaleza. Abarca también el Cielo
y el aire, éter o vacio del espacio.

Tres Yin. Emblema del Principio Pasivo del Cos-
(K'un) — mos. La Tierra, la queja, el dolor.

|

1
]

- Un Yin entre dos Yang. Emblema del fuego, la
(Li) — luz, la vida, el calor.

|

o Un Yang entre dos Yin. Es la ecuacién del agua,
—— (K'an) — el frio, la rigidez.
Dos Yin bajo un Yang. Simboliza la montafia, lo
(Ken) — s6lido, lo que sostiene, la gravidez.

Un Yin bajo dos Yang. Representa el viento, la
(Sun) — energia expansiva, la flexibilidad.

il

Un Yin sobre dos Yang. Representa e] vapor de
(Tui) — agua, las fuentes.

|
|

Dos Yin sobre un Yang. El trueno, las exhalacio-
(Tch’en) — nes igneas. 83

I

82. J. Marin, Lao Tsze, pag. 66.

83. J. Morin, Confucio, pag. 91; Federico Hirth, Historia de la China Aatigua, en:
Guillermo Oncken, Historia Universal, ed. Montaner y Simén, (Barcelona, 1918),
tomo 1V, pég. 39; Una investigacién exhaustiva: M. Granet, Pensamiento, pdgs.
127 v sigts. Sobre el empleo de los trigramas en el texto taoista “El secreto de
la Flor de Oro”, véase: C. G. Jung — R. Withelm, El secreto de ka Flor de Oro,
ed. Paidds, (Buenos Aires, 1955), pags. 91 y 136. )
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Como se ve, los 8 Trigramas originan un sistema 6ctuple, que se re-
presenta en disposicién octogonal, lo cual resulta ser una sintesis ideal,
pues el octdgono integra la naturaleza cuadrada de la Tierra con la
redonda del Cielo. Los puntos cardinales pasan a ser 8, con la incor-
poracién de los colaterales. En cada uno de ellos se eleva una columna
que sostiene al Cielo. Estos 8 Pilares

“est4n en relacién con las Ocho Direcciones, las Ocho
Montafas, y las Ocho Puertas que dejan paso a las Nubes
lluviosas y a los Ocho Vientos. Los Ocho Pilares unen el
perfmetro octogonal de la Tierra al contorno circular del
Cielo”. 8¢

En cada uno de estos pilares, los niimeros terrestres y celestes que
les corresponden (2 + 9,7 + 4,8 + 3,10 + 1,5 + 6,4 + 7
y 9 + 2) suman once como el del eje central del mundo. (fig. 30).

De esta suerte se ha formado un sistema clasificatorio™ éctuple al
cual se le asignan, distribuidos en sus orientes, los elementos del sis-
tema musical, con sus notas y sus instrumentos. Véase en los cuadros
Ne 7 y N° 8 (fig. 32) las disposiciones respectivas atribuidas a Fu-hi
y al rey Wen. 85

El empleo confuciano de los Trigramas. El signo “conducta” y la co-
la del tigre.

Veamos un ejemplo del empleo filoséfico que Confucio hizo de
los signos de los trigramas, segiin lo explica R. Wilhelm en su obra so-
bre el Maestro:

“En el Libro de las Mutaciones podemos encontrar tam-
bién un punto de apoyo para el sentido que la costumbre
tenfa segin Kungtsé. El signo que trata de la costumbre se
llama la conducta (I King: Lii, la conducta. N? 10). Acom-
panale e] juicio siguiente: uno que pisa la cola de un ti-
gre, sin que el tigre le muerda. De qué modo es esto posi-
ble, demuéstranlo las cualidades de los signos primordiales:
por fuera, jovialidad, y por dentro, fortaleza. Una conduc-
ta que procede de la jovialidad o amabilidad interior y que
posea hacia el exterior la firmeza que dan las buenas for-

84. M. Ganet, Pensamiento, pag. 237.

85. Marius Schneider, El origen musical de los animales simbolos en la mitelogia y
la escultura antiguas, ed. Cons. Sup. de Investigaciones Cientificas, (Barcelona, 1944),
pbg- 125; J. Marin, €l olma de China. Su arte, su literatura, sus ideas, ed. Claridod,
Buenos Aires, 1945), pag. 176.
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mas, tendrd éxito incluso en la situacién mads peligrosa. Ni
el tigre mismo muerde al hombre que posee estas formas
de conducta”.

“Hemos visto en el Libro de las Mutaciones que la
“Conducta” se contempla bajo la imagen del acto de pisar
la cola de un tigre, sin que éste muerda. Si buscamos la
explicacién a esta imagen, que consta del signo K'ian, lo
creador, y debajo Tui, lo alegre, el lago, habremos de tener
en cuenta que en la disposicion césmica de los ocho signos
primordiales, la imagen Tui (lago, alegria) se encuentra en
occidente, v la imagen K'ian (cielo, fortaleza), en el nor-
oeste. E] oeste del cielo se halla bajo el dominio del tigre
blanco. El punto donde ambos signos coinciden es la cola
del tigre. De ahi la pisada sobre la cola. Pero en esto apun-
ta también otro simbolismo. El oeste, al cual corresponde al
mismo tiempo el otofio, es la comarca del tribunal, de la
muerte, de la recolgccion de los frutos. El tigre, animal pe-
ligroso, fiera de rapifia, es contemplado en unién del signo
Tui (alegria, lago). La alegria, por ser cosa que se deslie,
trae consigo peligros, actiia de un modo destructivo cuando
no es contenida y limitada como ocurre en el caso presente,

- por €l dominio de K’ian, el cielo, el fuerte, el espiritual. Es

decir, que estando arriba lo espiritual, que es lo que- tie-
ne la posicién de predominio,. y abajo lo psiquico, y some-
tiéndose éste de buen grado, se evitan los peligros del ti-
gre”, 86

C. De la técnica adivinatoria al juego. Las 32 barajas.

“Un texto chino, desgraciadamente tardio y sin auto-
ridad, narra que le fueron obsequiadas al Emperador por un
oficial de la Corte, hacia el afio 1120, 32 tabletas de mar-

. fil. Una eran relativas al Cielo, otras a la Tierra, algunas

al hombre, la mayor parte a nociones abstractas como la
suerte o los deberes del ciudadano. El soberano las habria
hecho reproducir y repartir por todo el Imperio, El juego,
llamado. “mil veces diez mil”, ntimero total si lo hubo, no

86. R. Wilhelm, Kungtsé, ed. Revista de Occidente (Madrid, 1926), pdags. 120—121 y

124,



74 RICARDO ORTA NABAT

cuenta en realidad més que treinta cartas: 3 series de nueve
laminas cada una y tres triunfos, que son las cartas llamadas
respectivamente, “mil veces diez mil”, “la flor blanca” y “la
flor roja”. Sobre -las cartas césmicas estin dibujadas cuatro
marcas rojas correspondientes a los cuatro puntos cardinales
y sobre las cartas humanas dieciséis marcas correspondicntes
a las virtudes llamadas, éstas también (por anologia), car-
dinales (benevolencia, justicia, orden y prudencia), cada
cual manifestada cuatro veces. El total de las marcas del
conjunto de cartas resume el nimero de las estrellas”. %7

14. Sistema clasificatorio del 6 y del 12

Existié también en China el 6 nimero sagrado, del cual se deriva
¢l 12. Este sistema, en parte debido a influencia irdnico-budistas, cobré
especial significacién como divisién del tiempo. El hexdgono se identi-
fica al cfrculo = Cielo = Tiempo. Lo consideraremos al estudiar la

Doctrina de las Edades del Muydo.

15. E1 9 como niimero dptimo

Asi como del sistema cuaterno se pasa al quinario por agregacién
del Centro, asi también del octogonal se pasa al novenawe por idéntica
causa. De esta suerte se completa el sistema de los nueve primeros
ntimeros, en el que respectivamente significan:

1 — El Aliento (Tao).

2 — Los Conjuntos (Yang-Yin).

— Los Modos Poéticos. ,

— Los emblemas u Orientes.

— Los Sonidos Primordiales, las Felicidades, los Elementos.

— Los Tubos Musicales (6 tubos Yang y 6 tubos Yin).

— Las 7 Notas Musicales, 7 Rectores astronémicos, 7 dias dc
la semana; el 7 es un total centrado Chexagono con centro);
también resulta del 4 + 3, que es el cuadrado terrestre con
el Eje del Mundo (cénit, centro y nadir).

8 — Los 8 Vientos (fong), 8 instrumentos, 8 Regiones, etc.

9 — Los 9 Cantos, los 9 Caminos de la Luna, los 9 Cuadrados del

Gran Cuadrado Mégico o los 9 Campos del Cielo.

NNV W

87. Roger Caill‘ois, El arte adivinatorio, en: diario La Nacién, Buenos Aires, 2—X11—1962.



ESPACIO Y TIEMPO EN LA TRADIC}(,)N CULTURAL DE CHINA 75

Los Nueve Campos del Cielo

El pensador Huai-nantse (-122 #. C.), principe Liu An, nieto del
emperador Han Wu Ti, en su enciclopedia taoista “Relaciones sobre la
gran claridad”, conocida posteriormente por €l nombre de su redactor
(Huainantsé) explica que el. Gran Cuadrado del Cielo estd formado
por nueve cuadrados, en la siguiente disposicién: 3

CUADRO N¢ 9

S. E S Ss. O
cielo ) cielo cielo
claro flamigero escarlata
cielo cielo cielo
E . . o
azul plano blanco "“
cielo cielo ' cielo
cambiante negro oscuro
N. E. N N. O.

Es, como se ve, una correspondencia celestial al sistema agrario de
los nueve campos, en un todo de acuerdo con los colores cardinales.

16. Los 64 Hexagramas (Chung-Kua)

Asf como se atribuye a Fu-hi la invencién de los 8 Trigramas, se
a51gna al rey Wen por unos y al principe Chang en su prisién (1092-
1090 a C.) por otros, las 64 posibles combinaciones de dos trigramas, o
sea 64 simbolos de 6 varillas paralelas cada uno. Algunos eruditos como
Henri Maspero creen que primero se originaron los 64 hexagramas, pe-

88. R. Wilhelm, Laotsé y el tacismo, ed. Revista de Occidente (Madrid, 1926), p4g. 133
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ro estamos con Granet al pensar que éstos tienen toda la apariencia
de ser combinaciones de los 8 Trigramas, lo que estd de acuerdo a la
tradicién, pues a Fu-hi le carresponde una mayor antigiiedad con res-
pecto al principe Chang o al rey Wen. % Este sistema permitid, al de-
cir de Confucio, clasificar los “Diez Mil Ob]etos es decir, la totalidad
de las cosas existentes (exactamente 11.520 realidades Yang-Yin).

El I-King (I Ging) o Libro de las Mutaciones consiste, segin
Jung, “en una coleccién de sesenta y cuatro interpretaciones donde sc
halla perfilado el significado de cada una de las sesenta y cuatro posi-
bles combinaciones Yin-Yang. Esas interpretaciones formulan el cono-
cimiento inconsciente interior que coincide con el estado consciente en
ese momento, y con esa situacién psicoldgica coincide el resultado
casual del método, esto es, con los niimeros pares e impares que resultan
de la caida de las monedas o la distribucién casual de los tallos de
milenrama (...) El método consiste en dividir al azar cuarenta y
nueve tallos de milenrama en dos partes, cada una de las cuales es
contada, luego, de tres en treg o de cinco en cinco tallos, o en lanzar
tres monedas al aire, determindndose cada linea del hexagrama por el
valor del anverso y el reverso (cara 3, cruz 2). El experimento se basa
en un principio triddico (dos trigramas) y consiste en sesenta y cuatro
mutaciones que corresponden a otras tantas situaciones psiquicag, las
cuales son tratadas extensamente en el texto y los respectivos comen-
tarios”. 1

Hemos completado de este modo una visién panordmica, que
creemos coherente, acerca del antiguo pensamiento espacial chino. Nos
hemos basado de preferencia, en los magistrales estudios de Marcel
Granet, quien define el pensamiento chino como arte o saber clasifica-
torio, con miras a la accién y en razén de sus eficacias particulares, de
los sitios (fang) y de las ocasiones (che). Este arte, que participa de la
Fisica y de la Moral, tiene por objeto arreglar el Universo al mismo
tiempo que la Sociedad. ®2 Este Pensamiento es el mismo, en sus lineas
bésicas, que el que Imbelloni ha estudiado en las altas culturas de la
América prehispanica. Lo hemos visto en su aspecto espacial. Lo vere-
mos de inmediato en su aspecto temporal, es decir, en cuanto Doctrina

de las Edades del Mundo.

89. M.Granet, Pensamiento, pag. 127.

90. M. Granet, op. cit., pdg. 95. .

91. C. G. lung, la interpretacién ide la naturaleza y la psique, ed. Paidés (Buenos
Aires, 1964), p4g. 47.

92. M. Granet, ‘op. ct., pag. 61.
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