REVISTA DE FILOLOGIA ESPAROLA, 1966, XLIX,
EmiLio Orozco Diaz, Lope ataca las “Soledades de Gdngora” (p. 1-37).

El autor publica y comenta una carta hasta ahora inédita, que viene a
arrojar luz sobre la polémica entre Lope y Géngora en un momento decisivo:
el de la difusién de las “Soledades” en Madrid.

Por lo general, el antagonismo entre ambos contaba con escasos testimo-
nios y no se sospechaba que hubiera existido una polémica epistolar, cuya
existencia ha podido establecer Orozco Diaz gracias al descubrimiento de un
manuscrito hallado en la Biblioteca del duque de Gor, en Granada. Después
de reconstruirla mediante el testimonio de numercsos datos, analiza cada una
de Jas partes de esta segunda carta de lLope. Afirma que ésta estd muy pensa-
da; que en ella alternan e! elogio y la reflexién seria junto a la ironia, la burla
y la censura descarnada; que contiene referencias eruditas, pero le faltan las
de cardcter puramente doctrinal, hasta el punto de reflejar Ia incomprensién mis
completa de la intencién estética gongorina.

El autor destaca que aunque Lope en sus Gltimos ataques cambibé de ac-
titud hacia Gdngora y hasta le llegé a ofrecer su amistad, su segunda carta
produjo en el cordobés el efecto que él deseaba: desanimarlo para que no si-
guiera escribiendo las Solededes e incitarlo a volver a la poesia burlesca.

Juan Martinez Rurz, Arabismos en el judeo-espafiol de Alcazarquivir (Marrue-
cos), 1948-1951 (p. 39-71).

El autor hace un estudio del sefardi de Marruecos durante los afios 1948-
1951, cuando la penetracién del espafiol moderno no se habia hecho sentir in-
tensamente en el sector social de los artesanos, que es el mas tradicional y con-
servador y ya se notaba un grado avanzado de arabizacién.

Aunque muchos estudiosos habian notado el bilingiiismo Arabe-espafiol de
los judios marroquies, M. Ruiz es quien los estudia por primera vez y destaca
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que las diferencias entre el judeo-espafiol de Oriente v el de Marruecos hay
que centrarlas en los elementos alienigenas que se han sumado al fondo his-
panico comun,

Destaca que los arabismos en el sefardi de Marruecos se dividen en dos
grupos: los hispanocdrabes, que predominan en la tradicién literaria, y los ma-
rroguies, que han penetrado en el habla viva.

Sefiala que hay que tener cuidado al establecer esta distincion, ya que la
afinidad entre el hispanodrabe v los dialectos arabe-occidentales es muy grande
y puede levar a ervores. A la consideracién del sefardi como depositario de
la tradicién hispana agrega gue el judeo-espafiol de Marruecos es depositario
de la tradicion hispanoarabe. Sostiene que los arabismos del sefardi tienen un
indiscutible valor arqueolégico y que, en ocasiones, son portadores de mitos
v supersticiones arraigadas antignamente en dreas geogrificas muy extensas.

Jost: Roca Poxs, Estudio morfolégico del verbo espafiol (p. 73-89).

Este trabajo, de caricter sincrénico-descriptivo, agrupa la irregularidades
de los verbos espafioles, en sus formas simples y en las nominales.

Como R. Pons senala, su estudio estd vinculado con la morfonologia de
Praga o la morfonémica norteamericana. En él se maneja el concepto de mor-
fema como unidad significativa minima, se distingue entre morfemas raices o
lexersas v morfemas derivativos v flexivos v se evita la denominacion de mor-
fema cero para sefalar la falta de expresion morfolégica de alguna categoria.

Previo al estudio de los verbos irrezulares, plantea los problemas que ofre-
cen las conjugaciones regulares, en especial, el eriterio a seguir para establecer
una separacion morfemdtica en las formas verbales, va que existen tres. Luego
de un exhaustivo analisis de los aspectos positivos v negativos de cada uno,
concluve que, a pesar de que ninguna de las soluciones posibles sea satisfac-
toria, el criterio mas practico es el de tener en cuenta la vocal tematica. De
acuerdo con este criterio agrupa las formas radicales de los tres verbos mode-
los, lus variantes de la vocal tematica en las tres conjugaciones, las expresiones
generales de tiempo v mode, excluyendo el futuro de subjuntivo, as expresio-
nes exclusivas del morfema. personal. Destaca que la significacién de los mor-
femas estd determiinado por el conjunto, va que —a— puede ser morfema
del imperfecto de indicativo o del presente de subjuntiveo, segin aparezea de-
tris de una vocal temdtica o siga a la raiz.

En cuanto a los verbos irregulares, tiene en cuenta en qué parte de la
forma verbal se produce Ia irregularidad. Si ésta se da en la rafz, observa si
tiene o no explicacién fonoldgica; si se produce en la vocal temédtica, presta
atencién a su presencia o ausencia. También estudia las alteraciones que afectan
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al morfema de tiempo, al de persona y al de participio. Atendiendo a estas
distinciones, establece sesenta y tres grupos de irregularidades, que numera para
su mas fAcil caracterizacién.

Juax Ma~ueL Rozas, Lope en la “Galleria” de Marino (p. 91-124).

Luego de una revisién de la historia critica que denuncia los plagios de
Marino a Lope y de una confrontacién de las obras de! espafic] con las del
italiano, especialmente con la Galleria y Ja Parte Terza de la Lira, Rozas llega
a la conclusion de que Marino es el imitador, de que hay un evidente espiritu
de plagio y de que estas fuentes configuran aspectos generales de la Galleria.

Las razones en que se apoyan cada una de ellas estin expuestas con cla-
ridad. En cuanto a la primera, arguye que Marino es el imitador porque asi
lo confirma la critica marinista por medio del estudio de las fuentes, la crono-
logia de sus obras con respecto a las de Lope y el hecho de que la mayoria
de los temas en que coinciden son espafioles. La variacién en las formas mé-
tricas la explica por exigencias de la traduccién. Segin el autor, el espiritu
de plagio estd bien manifiesto, ya que Marino jamis cita a Lope como inspi-
rador de sus obras y ademas, disfraza sus traducciones afadiéndoles estrofas
al comienzo y al final. Finalmente, sefiala once caracteres generales de la Ga-
lleria de Marino, que se desprenden de su relacién con la obra de Lope o con
su mundo

JEsOs Casepno, El “curriculum vitae” del picaro (p. 125-180).

En su metodico estudio ofrece primero un vocabulario donde aclara el
significado de la terminologia que emplea y que es el comin a las novelas del
género. Luego de analizar separadamente el “curriculum vitae” de Lazarillo de
Tormes, de Guzmén de Alfarache y de Pablos de Segovia y de esquematizar
sus vidas sobre la base de conclusiones estadisticas, observa que el picaro en
el transcurso de su vida adopta distintos “modus vivendi” (mendicidad, vaga-
bundoe, “mozos de muchos amos”, practica de una ocupacidn, cultivo intelectual)
que no pueden reducirse tnicamente a dos. Ademas, el cambio del “modus vi-
vendi” del picaro esti motivado por diferentes razones: padecimiento, satis-
facciones, insatisfacciones, ingenio, fortuna. Fste continuo cambio, segin el
autor, es el rasgo caracteristico de la vida del picaro, que afirma su persona-
lidad mediante el ingenio de que estd dotado.
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Para Cafedo, entonces, Ia caracterizaciéon del picaro como “mozo de mu-
chos amos” y vagabundo no es esencial, aunque se encuentre repetida hasta
hoy. El rasgo diferenciador del picaro es el ingenio.

GerMAN DE GranDA GuTieRrez, La velarizacion de RR en el espaiiol de Puer-
to Rico (p. 181-227).

Este estudio esta realizado desde un punto de vista diacrénico y toma en
cuenta la distribucién geogrifica del nivel de lengua en cuanto significativa
para explicar el origen y desarrollo del fendémeno lingiiistico. Sigue la orienta-
cién de la Dialectologia Estructural. El autor confirma la existencia de los ald-
fonos del fonema polivibrante 4pico-alveolar espafiol, va establecidos por N.
Tomas: el 4pico-alveolar del castellano normative, la llamada articulacién “mix-
ta”, que es alveolar-velar v una velar oscilante entre sonoridad y sordez y entre
la fricacién clara y la vibracién. Ademés, agrega, siempre dentro del Ambito
lingiiistico de Puerto Rico, otro aléfono, representado por una tendencia hacia
la conversién de la velar sorda a la aspiracién. La primera parte del trabajo
plantea el problema de la estratificacién temporal de las etapas intermedias y
la segunda se enfrenta con €l de la génesis de este proceso en Puerto Rico.
La parte final plantea y explica los condicionamientos histéricos que condicio-
naron la velarizacion portorriqueia.,

Jost: Moprjar, La expresion de la condicionalidad en espaiiol (p. 229-254).

En su monografia, Modéjar se ocupa de las conjunciones y locuciones con-
juntivas que introducen el periodo condicional en espafiol, excepto si y las que
tienen si entre fos elementos que la forman. Primeramente, desde un puntc de
vista sincronico analiza !a funcién v significado de cada unc de los elementos
de relacién condicional, a los que refine en catorce grupos. Después, desde una
perspectiva diacronica, ordena y estudia cronolégicamente las conjunciones, ya
sea las que tienen un valor puramente histérico, o las que ademds de estar do-
cumentadas en los textes literarios tienen atin vigencia, o las de uso y docu-
mentacion moderna.

EvceENio DE Busrtos, Algunus observaciones sobre la palaubra compueste (p.
255-274).

En la introduccién sefiala las dificultades que se plantean para definir el
concepto lingiifstico de palabra y advierte que su trabajo no pretende dar una
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definitiva, sino estudiar la realidad lingiiistica que la gramdtica tradicional de-
nomina “palabras compuestas”.

Scbre la base de que la palabra es un signo lingiiistico y atendiendo al
afan de expresividad que segiin Walter von Wartburg hay en la raiz humana
del lenguaje, Bustos Tovar estudia las palabras compuestas de acuerdo con una
clasificacion establecida por €l mismo Wartburg, segin la cual, hay tres mati-
ces de expresividad: Palabras que actualmente estin motivadas por un sonido,
palabras que estin motivadas etimolégicamente y palabras que deben su signi-
ficado a la tradicién vinicamente. La primera parte del trabajo enfoca las di-
versas gradaciones que se establecen desde las palabras motivadas fonéticamente
hasta la minima motivacién morfolégica de las derivadas. Todo esto visto siem-
pre desde el planc del hablante. El resultado de este estudio sincrénico se con-
firma desde un punto de vista diacrénico, ya que el mismo Wartburg explica
que “entre composicion y derivacién no existe limite preciso”. Por lo tanto, la
continuidad histérica composicidn-derivacién debe ser considerada como un fe-
nomeno general dentro de una consideracion diacrénica total del problema de
la motivacién y arbitrariedad del signo lingiifstico. La segunda parte centra su
estudio desde el plano del oyente y observa que éste, ante la palabra com-
puesta, obra por via de andlisis, andlisis que comporta los siguientes elementos:
fonico, morfosintactico y semantico.

Eyitio Carwra, La novela bizanting en Espaia (p. 275-287).

Carilla se propone demostrar que la irradiacién de la novela bizantina en
Espafa se produjo a comienzos del siglo XVIL Sehala que las escasas fuentes
del género son la Historie Etidpica de Heliedoro y Leucipe y Clitofonte de
Aquiles Tacio. Ademds, estudia las caracteristicas de sus diferentes traduccio-
nes, que fueron las que condicionaron su difusién e influencia sobre el género.

La popularidad del género en los siglos XV1 y XVII y su expansién du-
rante €l siglo XVII se deben, segtin el autor, 2 que el caracter, tema y estruc-
tura de la novela bizantina se avenia mas al espiritu barroco que al renacentista.

Havp#eE BErMEjo Hurtapo y Dixko Cvrtanovic, El sentide de la aventura
espiritual en la “Cdrcel de Amor” (p. 289-300).

Para los autores de este trabajo, la Cdrcel de amor de Diego San Pedro
es un testimonio significativo en el contexto cultural de Ia época, como afin
de conocimiento y culminacién amorosa.
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Primeramente, hacen un analisis de la estructura alegérica de la obra, de
los personajes que estin intimamente vinculados a la comprensién de la misma,
del ctimulo de sus modulaciones intelectuales y de su lenguaje retérico, elemen-
tos todos que configuran una obra medieval, inserta en una compleja tradicién
literaria.

Como Boceaccio v Eneas Silvio Piceclomini marcan, para los autores, las
principales pautas de esa tradicién literaria, Bermejo Dinko Cvitanovic compa-
ran el Decameron v la Historia de dos amantes con la Cdrcel de amor y esta-
blecen sus puntos de contacto y sus diferencias. Lo mismo hacen con E! Siervo
libre de amor de Juan Rodriguez de la Cimara y el Tratedo de amores del
mismo Diego de San Pedro.

Resultado de este analisis es la siguiente conclusion: la naturaleza trigica
de la aventura espiritual que envuelve a los personajes y la actitud de riesgo
y de realizacién en el sufrimiento sobrepasa su época vy anticipa un humanismo
que une €l conocimiento con la desesperacion.

Fernanpo Estepan Diaz, “Altos son y relucian”. La lejana tradicion oriental
de los palacios relucientes (p. 301-314).

A partir de un verso del romance de Abenimar, en el cual el rey don
Juan, refiriéndose a la Alhambra, dice: “Altos son y relucian”, Diaz Esteban ob-
serva que el concepto de palacios relucientes es un concepto artificial, una
invencién elaboradisima y no, como a primera vista parece, un producto de la
experiencia de los sentidos.

Para probar sus tesis hace un minucioso estudio del origen de este topico
literario y llega a la conclusién de que éste se encuentra en fantasias mitols-
gicas del Antiguo Oriente, que asignaban brillo v esplender a las moradas di-
vinas. Rasirea esta tradicién hasta llegar a los drabes medievales que muchas
veces traspusieron el esplendor mitolégico de los palacios habitados por los
dioses a los de los genios o reyes legendarios, palacios que sirviercn después
como término de comparacién literaria en las alabanzas a los palacios realmente
existentes.

ANTONIO MARiA Bania Marcarit, Predominio de las vocales abiertas e y o en
el catalin de Barcelona (p. 315-320).

Describe el sistema vocalico del cataldin y corrobora la existencia de la
oposicién fonemitica entre / é/ y /é/ y entre /8/ 'y /6/ con ejemplos de dicha

oposicion.



134 RESENAS

Observa que las oposiciones relevantes entre /eé/ vy /é/ y entre f6/.y f6/
; 0 ¢
hacen que las diferencias articulatorias de abertura y cerrazén parezean muy
acusadas. Ademds, la mayor sonicidad de las abiertas las hace mas perceptibles
y esta mayor perceptibilidad ha posibilitado el hecho de que hayan asumido
el valor de representacién de las vocales intermedias.

RaFaeL pE Barsin, Noticias sobre Bécquer {p. 321-327).

El autor destaca la reserva discreta y unénime que han guardado los ami-
gos de Bécquer y hasta sus criticos con respecte a su vida amorosa, y sefiala
la importancia que tendria para la “historiografia becqueriana” develar tal her-
metismo. Después de una revisién sobre la escasa bibliografia que se refiere
al tema y que sefiala el nombre de dos mujeres —Julia Espina y Casta Esteban—,
Balbin transcribe y estudia un documento procedente del Archivo del Palacio
Real y extrae algunas conclusiones sobre la personalidad de la primera de ellas,
que fue la inspiradora de las Rimas.

Hicror Ciocuini, Una hipdtesis de simbologia figurada en dos obras de Gar-
cilaso (p. 329-334).

Para el autor,- la literatura castellana se incorpora a la alegoria emblemai-
tica del humanismo con el V Soneto v la Il Egloga de Garcilaso. Compara al
primero con un comentaric de Pico a la Canzona d’Amore de Girclano Beni-
vieni y observa que en ambos estd presente la idea de la “escritura” que Dios
empleé para comunicarnos algo de su ser; la funcién de esta “escritura” y
comprensién esti asumida por la mujer. En cuanto a la Egloga III, le interesa la
tela que las Ninfas tejen, porque es simbdlica en una doble dimensién. Ciochi-
ni compara esta Egloga con los Emblemata de Alciato, ya que éste recoge una
tradicién iconclégica y simboélica muy antigua y llega a las siguientes conclu-
siones: la primera parte de la Egloga manifiesta la inteligencia de los dioses
que revela a los hombres los “cases” de amor pintados en la tela; Ia segunda,
presenta a los pastores luchando en el amor sensible, acosados por los opuestos.
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Axtonio Quiuss, Sobre los aldfonos dentales de /s/ {p. 335-343).

Quilis en su trabajo expone que le interesan los dentales sl ¥ [z], ya

que por medio de los sonogramas observaba que las resonancias del ruido de
la fricacién eran iguales aproximadamente para [s] y {5]. Como el método

empleado era el espectogrifico-aciistico, no se atrevia a confirmar nada; pero
después de trabajar con Ia cinerradiografia en el Institut de Phonétique de Ia
Universidad de Estrasburgo, comprobd que los  aléfonos dentales de /s/, en
el sentido descrito por Navarro no existen en castellano ni en cataldn. Arguye
que aunque la lengua esté situada cerca de los incisivos, si se percibe la [s]
con todas sus caracteristicas actsticas, es que hay contacto alveolar, y este
determinativo de Iugar articulatorio debe constar al describir la articulacién,
ya que, si predominara la constriccién dental, las caracetristicas actsticas serfan
distintas y se percibiria un sonido préximo a [B].

.

Epuarpo Junii Marrinez, Huellas del “Quijote” (p. 345-349).

Prueba- una vez mis el interés y admiracién que ha suscitado en todas
las épocas la obra de Cervantes. Analiza brevemente el contenido de un lbro
impreso en Paris en 1666, titulado Fleors, flovrette et Passe-temps ov les divers
‘caracteres de TAmour Honeste. Le interesa particularmente la primera seccién
de los Pasatiempos, que figura bajo el titulo La loteria de los curiosos, donde
aparece una caricatura exagerada en una alusién quijotesca de rebuscada se-
‘in4ntica, que contaba el sorteo del balsamo de Fierabris. Para Julid Martinez,
esta caricatura revela que ya en aquel tiempo se podia basar un efecto de co-
micidad en un error, gracias a la popularidad del Quijote.

Ester L. CasTRO





