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“La inteligencia de un escritor consumado funciona, en el acto de
escribir, como un aparato cibemético. De fas mdultiples formas
posibles de expresién de cada vivencia, elimina las que elegiria el
escritor novato o mediocre (los clisés, las formas enfaticas, las
metaforas gastadas o vulgares) y deja pasar la tnica forma justa y
exacta.

(Esto se comprusba sobre todo a la hora de la revisién de Io
escrito)” (Cortazar y Barrenechea, 1983: 162)

RESUMEN

" En el Cuaderno de bitacora de “Rayuela” Julio Cortazar
planifica y da forma a su novela. Registra en €l los diversos caminos
que lo conducen a la concrecion de los objetivos de escritura que se
ha propuesto. El estudio del Cuaderno nos permite identificar las
operaciones mentales que realiza este escritor en el proceso de
“produccién de la novela Rayuela. La génesis de la novela ya fue
estudiada por Ana Maria Barrenechea, quien mediante la critica
genética establecid los pre-textos, la matriz y el nucleo generador.
Nosotros abordamos el proceso de produccion de Rayuela, pero
centrandonos en el proceso mismo, no pensando en funcién de la
novela terminada. De este proceso de produccion analizamos el
subproceso de revision y reescritura en el marco del modelo de la
produccion de textos de Flower y Hayes (1981).
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ABSTRACT

THE EDITING PROCESS IN THE GENESIS OF
RAYUELA: A COGNITIVE APPROACH

Author: Luis Aguirre

in “Cuaderno de bitacora de “Rayuela” Julio Cortazar plans
and shapes his novel. He registers the different ways that lead him to
the achievement of the writing goals that he has set. The study of this
“Cuaderno” allows us to identify the mental operations that take place
in the writer's mind throughout the production process of the novel
Rayuela. The genesis of the novel has already been studied by Ana
Maria Barrenechea, who has determined the pre-texts, the matrix and
the generating nucleus. We undertake the process of production in
Rayuela, focusing the study on the sub processes of editing and re-
writing, and not on the novel as a whole. The analysis is carried out
under the light of Flower and Hayes’ (1981) writing process model.

Key words: written production model, cognitive approach, protocol,
planning, editing ‘
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INTRODUCCION

El Cuaderno de bitacora de “Rayuela”, escrito por Julio
Cortazar, posibilita multiples abordajes que iluminan la génesis de la
novela'. En él un escritor en accién ensaya en su taller de escritura
diversos caminos, formula y reformula objetivos, manifiesta
predisposiciones, creencias y actitudes. La génesis de la novela ya
fue estudiada por Ana Maria Barrenechea, quien mediante la critica
genética establecid los pre-textos de Rayuela, su matriz y su ntcleo
generador. Esta investigadora analizd las transformaciones vy
agregados que fue sufriendo la idea primigenia hasta alcanzar su
forma cabal.

Aln basandonos en ese excelente trabajo, nuestra
perspectiva de estudio difiere, pues ya no pensaremos el proceso en
funcién de la novela terminada, sino que reconstruiremos las
operaciones mentales realizadas por Cortazar en el momento mismo
de la composicion. Este proceso se estudiara desde una perspectiva
cognitiva y en el marco del modelo de la produccion escrita de Flower

' El presente trabajo ha sido realizado en el marco de un subsidio otorgado
por la SECTyP (U.N.Cuyo)
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y Hayes (1981). Nos centraremos en el subproceso de revision
del mencionado modelo, subproceso ampliamente manifestado en el
Cuaderno en la adecuacion de los fragmentos escritos a los objetivos
de escritura. Para ello, consideraremos el Cuaderno de bitacora y la
novela misma como un protocolo del autor de la novela.

En primer lugar, realizaremos un acercamiento a la naturaleza
de los materiales que componen el Cuaderno de bitacora de
Rayuela. Resefaremos, posteriormente, el trabajo de Ana Maria
Barrenechea, sefalando las diferencias respecto de la perspectiva
cognitiva. Luego, presentaremos el modelo de Flower y Hayes
(1981), mediante el cual analizaremos las ideas y objetivos de
Cortazar. Realizados estos pasos previos, abordaremos finalmente el
proceso de revision llevado a cabo en el Cuaderno.

1. ¢ QUE ES EL CUADERNO DE BITACORA?

Debemos tener presente que el camino textual de Rayuela
esta marcado por tres textos: en primer lugar el Cuaderno de bitacora
que estudiamos, en segundo lugar el manuscrito de Austin, original
casi concluido de la novela con multiples tachaduras, y por Gltimo, la
novela en su edicion definitiva.

A medida que Cortazar componia su novela, registraba en un
cuaderno las diversas ideas que se le ocurrian y anotaba también
citas de textos que le interesaban (de filosofia, literatura o articulos
periodisticos de interés general). Este manuscrito, llamado por el
autor “log book™, fue regalado a Ana Maria Barrenechea en agosto

" 2 Asl denomina Cortdzar al Cuaderno en una ocasion {Cortazar vy
Barrenechea, 1983: 166). Barrenechea, por su parte, se pregunta respecto
de esa frase si Cortazar “;Se refiere con ella a la novela que esta
planeando (ya como titulo, ya como nombre genérico descriptivo, ya como
ambas cosas) o se refiere al manuscrito que ahora publico como diario de
navegacion (= Cuaderno de bitdcora) de su experiencia, al mismo tiempo
brijula que lo orienta en el proceso de escritura y testimonio de ese
proceso?” (Cortazar y Barrenechea, 1983: 113)
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de 1963. En 1983 Barrenechea lo edité en una copia fotostatica junto
con un “Estudio preliminar”. Para esta investigadora el Cuaderno es
“un diario que registra el proceso de construccion de Rayuela con
ciertas lagunas” (Cortazar y Barrenechea, 1983: 9) Se trata de un
conjunto heterogéneo de materiales: bosquejos de escenas, dibujos,
planes de ordenacién de los capitulos, listas de personajes, citas de
diversos autores, reflexiones y fragmentos no muy extensos de Ia
novela en gestacion. Es, segun Sarlo,

“un espacio libre donde Cortazar le explica a Cortazar el
sentido del text in progress: una pantalla donde se registra no
solo la ruta, sino su discusion y sus cambios, Se tiene,
aparentemente, claro el punto de llegada [...] y se discuten las
opciones de rumbo” (Sarlo, 1985: 940)

El Cuaderno es un “documento de la arqueologia de la
produccion novelistica® (Sarlo, 1985; 942), pero no desnuda
abiertamente el proceso de composicion de Rayuela, sino que nos
obliga a indagar para obtener algunas respuestas. Se nos presenta
como el itinerario de la primera lectura de Rayuela, practicada por
Cortazar mismo mientras va escribiendo su texto. Es la lectura de un
lector ideal y critico literario, quien deja huellas de su operacion en
una serie de “instrucciones de escritura” (Sarlo, 1985) contenidas en
las paginas del Cuaderno. Estas instrucciones nos permiten
censiderar el Cuaderno como un protocolo®, ya que encontramos en
el decisiones del autor tomadas mientras planlﬁca su novela y
escribe a la vez breves borradores de la misma.*

® Entendemos por protocolo “el conjunto de las transcripciones, los

borradores y el texto producide” {Cassany, 1987: 146)

* Nuestro protocolo esta conformado por el Cuaderno de bitéacora y Rayuela.
Entre el Cuaderno y la novela existe un paso intermedio que no poseemos,
“el manuscrito de Austin” (U.8.A)), celosamente custodiado. La ausencia se
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A pesar de la heterogeneidad de elementos que lo componen,
este protocolo presenta ventajas respecto de los obtenidos por
grabacion de escritores en accién. Esto se debe a que Cortazar
anota sus decisiones en el Cuaderno sin saber que ese material sera
luego leido. De modo que sus registros son espontaneos y nos
insertan en la intimidad del proceso de produccién, ya que no estan
condicionados por la presencia de un investigador que observa las
~decisiones tomadas por el autor para resolver los problemas de
escritura. El escritor adopta diversas soluciones y corrige
constantemente su rumbo, ensaya en su texto privado los caminos
para dar forma a sus ideas. Cortazar dice y se desdice, porque va
construyendo su texto, va ajustando su maquina literaria hasta lograr
el mejor funcionamiento, hasta cumplir cabalmente con sus
intenciones, hasta cruzar los limites que se ha propuesto transgredir.

Las instrucciones de escritura constituyen las partes no
fictivas del documento, en las que Cortazar se exhorta a si mismo a
cumplir con sus propositos escriturales. Se trata de objetivos que
marcan el camino seguido por el autor:

Escribir pasajes asi: .

Entonces el hom bremoreno se diov ueltay dijo secamente:
-Vea, mi amigo, va yaseal car ajo.

(Cortazar y Barrenechea, 1983: 163)

Varias de estas instrucciones, transformadas, conforman
luego los “Capitulos prescindibles” de la novela. Aparecen en la
superficie textual de formas diversas: ya enunciadas con verbos en
infinitivo al modo de consignas por realizar, ya con verbos
conjugados en primera persona

ojo! En 9, p. 10, se habla de la definicion geométrica de Dios. Creo
que hacia el final se vuelve a hablar. Suprimir una de las dos.
(Cortéazar y Barrenechea, 1983: 256)

suple mediante la edicion critica de la novela, que ha tenido en cuenta las
variantes presentes en el manuscrito mencionado.
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o bien plasmadas en diversos planes de ordenacién de capitulos,
dibujos y esquemas de episodios, tachaduras, etc..

Ordenacion

La divisién 1-19 es falsa. Tiendo a "separar’ las partes, pero a
edida que revise habra que fusionarlas.

Todo el comienzo + la jazz session: Parte |

Crével - Trépat + Roc.-Morelli-Ciocharde. Parte If

uenos Aires Parte Il

Estructura general (a suprimir la divisién en tres partes)
(Cortéazar y Barrenechea, 1883: 253)

2. EL PROCESO DE COMPOSICION SEGUN LA CRITICA
GENETICA

Desde la Optica de la critica genética, que estudia las
transformaciones sufridas por ios pre-texios hasta convertirse en
" texto final’, Barrenechea establecio los conceptos de matriz y niicleo
generador de la novela. La matriz es un "micro-texto que ostenta una
estructura homéioga a la estructura textual del macro-texto y que la
revela por su mayor simplicidad y su menor escala” (Cortazar y
Barrenechea, 1983: 127)

® Existen diversas concepciones sobre el la finalidad y la metodologia de los
estudios genéticos. Quiza la concepcion mas cercana a nuestra perspectiva
de estudio sea la de Gustave Rudler, para quien “La critique de genése se
propose de mettre a nu le travail mental de d'oli sort 'ceuvre, et d’en trouver
les lois” (Tadié, 1987: 277). No obstante, el acento esta puesto en el texto
final y se aspira a que el estudio de las operaciones mentales del escritor
"assurent l'intelligence du texte” (Tadié, 1987: 278)
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El micro-texto de la novela, afirma Barrenechea, es el suefio
consignado en la p. 23 del Cuaderno, antes de iniciar las anotaciones
de la novela en la p. 39. El suefio (fechado: 7-11-58) une dos
espacios y dos tiempos, la casa de la infancia de Cortazar en
Banfield (en la novela la casa de Oliveira en Burzaco) y el
departamento donde el escritor vivia con su mujer Aurora Bernardez
en la rue Pierre Leroux (en la novela rue Sommerard, habitacién de
Oliveira y la Maga).

Mandala
Suefio del 7/11/58
Jardin Zona de la casa de Banfield

AN
SALA

I (Enalto)
Pierre Leroux

(Gran parte del suefio casi olvidado)

Yo elegia la sala porque ahi mi hermana y yo hablamos tocado el
piano sin que nadie se quejara del ruido. En cambio la otra parte de
la casa (o sea el departamento de la rue Pierre Leroux) es de mala
construccion y los vecinos protestan por la masica.

Conviccitn de fa unidad de la casa_ (Banfield + Pierre Leroux)
Tiempo: resueltarnente el de la infancia — aunque en el suefio yo no
era un nifio, era hoy -

Me despierto (son entre las 5 y las 6 de la mafiana) y voy a mear.
{Cortazar y Barrenechea, 1983: 155)

Esta matriz de la novela la consideramos, desde la
perspectiva cognitiva, un objetivo global, ya que es una guia
fundamental en la tarea de escritura. Este objetivo global se
despliega y precisa su alcance en una serie de objetivos locales
tendientes a lograr la fusién del espacio parisino con el bonaerense.
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- Esta fusidén se asienta sobre la idea de los hilos o el puente como
pasajes capaces de vincular espacios y tiempos diversos.

La idea es que el puente une Paris y B.A.
(Cortazar y Barrenechea, 1983: 155)

Ojol!

La escena de Jos hilos debe corresponder al manicomio, pero se la
colocara, (en el orden corrido,} en Paris. Ergo reescribirla teniendo
eso en cuenta; 0 sea que es puente_enlre ios dos periodos No creo
{Cortazar y Barrenechea, 1983: 230)

E! objetivo global, ademas, alcanza su textualizacién en el
capitulo 123 de Rayuela, reforzando la idea de la fusién de espacios:
"el olvidado pueblo bonaerense y la rue du Sommerard se aliaban sin
violencia, no yuxtapuestos ni imbricados sino fundidos” (Cortazar,
2000: 669) ,

Por otra parte, Barrenechea toma el capitulo suprimido “La
arafia” como el nucleo generador de Rayuela, es decir, como un
“micro-texto cuyos componentes combinadeos y transformados
producen por el trabajo textual el desarrollo sucesivc de otros
nucleos encadenados” (Cortazar y Barrenechea, 1983: 127)

“‘La arafa” figura en la p. 39 del Cuademo bajo la forma de un
esquema y se completa con un dibujo en la p. 41. Sobre este
esquema se desarrolia el capitulo escrito “de un tirén”, segin
confesion del autor (Cortazar, 1973 387). Pero este capitulo luego
no vuelve a consignarse en el Cuademo. Cuando Cortdzar arma su
libro para la publicacion, advierte que “La arafa” duplica el motivo de
los hilos, presente ya en el capitulo del manicomio (cap. 56), en el
cual Horacio tiende una red de hios como defensa ante un
inminente, asi lo cree él, ataque de Traveler. Para salvar el problema,
Cortazar borra en “La arafia” el nombre de los personajes, Talita y



182 V Luis Aguirre

Traveler, dejando un espacio en blanco, pero finalmente desiste de
incluir el capitulo en la novela (Cortazar, 1973: 388). En el Cuaderno
anota “el hombre” y “la mujer” en lugar de Traveler y Talita. Luego en
la pagina 49 se pregunta: “;Por qué no escribir un capitulo o pasaje
dejando en blanco el nombre del personaje? Ei lector aplicara el que
le parezca” (Cortazar y Barrenechea, 1983 171).

Esta misma técnica se menciona en el capitulo 115 de
Rayuela, “...donde Morelli tramaba un episodio en el que dejaria en
blanco el nombre de los personajes” (Cortazar, 1992: 395) Ese
episodio, que no haya textualizacion en la novela, es el capitulo
suprimido “La arana”. El! llenado de espacios en blanco es una
técnica cercana a la del capitulo 96 de la novela, en el cual el lector
debe segmentar el discurso' y atribuir las frases correspondientes a
cada uno de los personajes que figuran en una lista a la izquierda del
texto.

Estas técnicas se insertan en la dicotomia cortazariana lector
cémplice/ lector hembra, donde el lector cémplice es “coparticipe y
copadeciente de la experiencia por la que pasa el novelista, en el
mismo momento y en la misma forma™ (Cortazar, 1992: 326), es un
lector fabulador (Castro-Klarén, 1989) que acompaia al autor en el
proceso creador del texto. El lector hembra, por el contrario, es el
_lector pasivo que se limita a la “fachada” sin adentrarse en el misterio
que ésta oculta.

3. EL PROCESO DESDE LA PERSPECTIVA COGNITIVA: EL
MODELO DE PRODUCCION DE TEXTOS DE FLOWER Y HAYES
(1981) '

Desde la perspectiva cognitiva, lo que Barrenechea llama

" nucleo generador es un objetivo que conduce a la generacion de la

idea de los hilos como rito de pasaje, de acceso a una realidad

menos prosaica. Cuando Cortazar revisa los objetivos formulados en

un primer momento y recansidera las ideas que ha generado, alli
a -
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advierte que el motivo de los hilos se repite y construye entonces
pensamientos mas complejos. De alli surge un nuevo objetivo:
suprimir el capitulo “La araia” y dejar el capitulo del manicomio, en el
cuat Horacio tiende hilos para defenderse de Traveler, porque tiene
mucha mayor sugerencia simboélica, porque resalta mejor la idea de
pasaje.

Hablamos de perspectiva cognitiva porque estudiamos los
procesos intelectuales, en este caso las actividades de pensamiento
superior (Cassany, 1999b: 57) que realiza el escritor cuando
planifica, redacta, revisa y reescribe el texto o monitorea el proceso.
Estas operaciones constituyen la tarea de escritura, que esta guiada
por una serie de metas (red de objetivos globales y locales). La
consecucidn de las metas pone en marcha diversos procesos y
- subprocesos interactivos, recursivos e incluso simultaneos.®

En el enfoque cognitivo del proceso de escritura encontramos
el modelo de produccién de textos de Flower y Hayes (1981), que
nos permite ordenar los materiales dispersos que constituyen el
Cuaderno’. Flower y Hayes elaboraron en los ‘80 un modelo que

® Hay que tener en cuenta que esta perspectiva, que ha dado lugar al
-nacimiento de la psicolinglistica, se desarrollé gracias a los aportes de la
psicologia cognitiva surgida en ios sesenta. Esta rama de la psicologia
estudia los procesos internos y las representaciones del sistema cognitivo
humano. Su hipodtesis central es que la mente opera de modo andlogo a una
computadora ("metafora computacional”), fundamentaimente en lo referido a
la nocion de programa y al sistema de memoria (Mayer, 1991 y Carretero,
2004: 123-159). La perspectiva cognitiva se inserta ademas en el paradigma
cientifico denominado “ciencia cognitiva”, que se ocupa de diversas facetas
de la cognicion humana. Este paradigma comprende una serie de
- disciplinas como la inteligencia artificial, la psicologia, la neurologia, la
fllosoﬁa la linglistica y la antropologia (Cuenca y th‘erty, 1999: 14).
Trabajamos con este modelo debido a que presenta el marco adecuado
para el abordaje del Cuaderno. En trabajos posteriores pretendemos
extender el andlisis al modelo reformulado por Hayes (1996), quien
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posee tres componentes principales: el proceso de escribir, el
entorno de la tarea (o situacion comunicativa) y la memoria de largo
plazo del escritor. El proceso de escribir comprende tres
subprocesos: planificar, redactar y examinar. El proceso de
planificacién, a su vez, contiene tres subcomponentes: generar ideas,
organizar ideas y formular objetivos. (véase Fig. 1)

SITUACION DE COMUNICACION

) Elpreblema retérico Tiexto que seva produciendo
-tema '
-audiencia exterior
-prapisitos (la respuests)
r EL PROCESO DE ESCRIBIR v
Planificar Redactar Examinar interiar
Generar ideas -Evaluar (cerebro del escritar)
-Orgenizar ideas -Revisar
-Formular obistivos
l Monitor i
) !
Memoria a large plaz
(conocimierto del mundc)
-Teme, audiencis, experiencias de escedura, ele.

Fig. 1. Esguema tel modelo de fa produccion de textos de Flowery Hayes (1981) (Cassany, 1997.148)

incorpora, entre  oftros  elementos, el componente  afectivo
{Motivacidn/Emociones). La necesidad de incorporar estos elementos habia
sido sefialada anteriormente, a nivel de practicas pedagégicas, por Cassany
en “Actituds, emacions i consciéncia en 'escriptura” (Camps, 1994: 91-112).
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En la planificacibn los escritores construyen una
representacion mental del conocimiento que utilizaran durante la
escritura. Esta representacion interna implica la generacion de ideas,
la organizaciéon de las mismas y la fijacion de objetivos. El
subproceso de la gestacion de ideas incluye la incorporacion de la
informacién pertinente en la memoria a largo plazo. Un buen
desarrollo de la informacién supone mayor facilidad para su
~ organizacion. Si la informacion, en cambio, es fragmentaria e
inconexa se dificulta enormemente el proceso de organizacion, que
consiste en dar estructura con significado a las diversas ideas. En
este subproceso se identifican categorias y se buscan ideas
subordinadas y supraordinadas, se atiende también a la presentacion
y ordenamiento del texto (superestructura). El tercer subproceso es
la fijacion de objetivos, es decir, cdmo se expresaran las ideas.

En el modelo de estos investigadores, los procesos mentales
de la composicion tienen una organizacion jerarquica y concatenada,
segun la cual cualquier proceso puede actuar encadenado a otro.
Todo ei proceso esta supervisado por un monitor que decide en qué
momento debe activarse cada subproceso. :

3.1. Las ideas y objetivos de Cortazar

Las elecciones gue toma un escritor estan determinadas por €l
propoésito comunicativo, la finalidad, el tipo de relacién existente entre
autor y lector y las caracteristicas del tipo de texto. Es decir, se
presenta un conflicto entre el propésito del escritor, los conocimientos
que posee sobre el tema (MLP) y el tipo de texto que escribe. El
proposito de Cortazar es componer una obra que revolucione la
novela tradicional. No presentara un mundo cerrado, un circulo sin
intersticios, su obra sera abierta y precisara de la cooperacion del
lector. Ademas, no debera subtitularse novela, sino almanaque
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(Cortazar y Barrenechea, 1983: 166), pues no sera propiamente una
novela como se la entiende en la tradicién occidental, sino una suma
de fragmentos, jirones narrativos, casillas, al modo de una rayuela.

Cortazar quiere destruir el modo convencional de hacer
literatura, pero solo lo puede lograr haciendo mas literatura, aunque
resulte paraddjico. Su intencidon revolucionaria es la que motiva la
obsesién por la ordenacion de los capitulos y su consecuente
remision. Cortazar es claramente consciente de ese conflicto, por ello
se afana en su trabajo con el propésito de salir victorioso. Las
revisiones deben conciliar los elementos mencionados para cefiirse a
los propédsitos autoriales.

El proceso de produccidn, segun dijimos arriba, esta guiado
por una serie de objetivos globales y locales creados y desarrollados
por el mismo escritor. Para este trabajo seleccionamos el siguiente
objetivo global de Cortazar:

“‘RAYUELA
El libro se podra leer:
1) Siguiendo ei orden de las remisiones
2) Como cualquier libro:
Tenerlo presente al hacer el Shuffling.”
{Cortazar y Barrenechea, 1983: 141)

Si bien las anotaciones sobre la novela comienzan en la
pagina 39 del Cuaderno con la palabra “novela” y el bosquejo de las
acciones de “La arafna”, este objetivo global figura en la primera
pagina del Cuaderno. En él se establece los dos modos de leer la
novela que luego cristalizan en el “Tablero de direccion” de Rayuela.
El primer modo de lectura causa grandes desvelos a nuestro escritor,
quien constantemente monitorea la realizacion del shuffling en los
fragmentos que va escribiendo.

A pesar de la ubicacién de este objetivo global, “se trata de
una anotacién muy posterior hecha sobre la pagina inicial, que habia
quedado en blanco al principio” (Cortazar y Barrenechea, 1983: 127).
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Es decir, Cortazar no tenia trazado previamente un plan, sino que
poseia vagas ideas que fueron aglutinandose hasta conformar su
plan de escritura. Es significativo que Cortdzar consignara ese
objetivo al comienzo del Cuaderno como pbértico del resto de las
anotaciones. Ellc nos indica que se trata de un objetivo global
importante en su tarea de escritura. Sin lugar a dudas la idea de los
dos oOrdenes de lectura estaba presente en la mente del escritor
desde un comienzo, pero necesitaba mayores precisiones®. Esa idea
general fue adquiriendo forma con la generacion de ideas
subordinadas y la formulacién de objetivos locales como el siguiente
consignado en la pagina 51:

“Técnicas: Para yna parte del libro
[Sigue en la p. 30]

Pero, si bien sigue, el personaje esta en otro tiempo (v espera} y
rodeado de otras gentes

fvueive a fa p. 10]

Retoma la accién, pero con la carga de ja p. 30.

O retomna la accion de la p. 30 pero en el clima de fa p. 10”

(Cortazar y Barrenechea, 1983: 173)

De esta manera, la formulacién y reformulacion de objetivos
locales determind la forma precisa de la idea y Cortazar luego
consignd el objetivo global en la primera pagina del Cuaderno. La
tarea se delimitd con la generacion de objetivos locales, pero existia
el riesgo de que la proliferacion de objetivos deformara la idea

® Lo mismo puede decirse del nombre de la novela, que se propone como el
mejor candidato recién en la pagina 117 del Cuaderno y luego es colocado
en la primera pagina:

“Creo que esto debe llamarse RAYUELA

{(Mandala es pedante). Marelle Hopscotch Coxcoyilla”

(Cortazar y Barrenechea, 1983: 239)
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general. Esta desviacion, sin embargo, podia ser muy prolifica y dar
lugar a una reformulacion de objetivos y una redefinicion de la meta
inicial. Para controlar estos subprocesos Cortazar monitoreé todo el
proceso y emprendid® una revisibn de todos los fragmentos
compuestos bajo el imperativo de los objetivos locales. De ese modo
verificd la correspondencia entre los objetivos locales y el global,
como en la pagina 51: “Ademas: como el libro sera muy largo, el
lector olvidara pasajes breves a los que ya se lo habia remitido. En
ese caso, volver a remitirlo mas adelante.” (Cortazar y Barrenechea,
1983: 173)

3.2. El subproceso de revision

El subproceso de revisidn (examinar) del modelo de Flower y
Hayes (1981) incluye dos subprocesos: la evaluacion y la revision
propiamente dicha. En la evaluacién el escritor experto verifica si el
tema estd bien desarrollado, si responde a los objetivos planteados y
a las exigencias retoricas. En el subproceso de la revision
propiamente dicha se efectian las modificaciones necesarias. La
evaluacion supone una relectura y un analisis de lo escrito en varios
niveles linglisticos, por lo tanto pueden surgir de este subproceso
nuevas planificaciones y traducciones o puestas en texto. Esta
operacibn aparece de cuatro formas en el Cuaderno: enunciada
impdrativamente mediante la palabra “Ojo!”, bajo el titulo “revisién”,
sin titulos que nos indiquen que se trata de una evaluacion y por
medio de palabras y frases subrayadas o recuadradas. Las
revisiones de Cortazar operan fundamentaimente en el nivel
pragmatico, sobre la macroestructura y sobre la superestructura
textual® para dotar de coherencia al texto.

° Esto coincide con lo seftalado por Camps: “Sembla demostrat que els bon
escriptors revisen a nivells més alts (contingut, estructuracid del text, etc.)
gue els aprenents, que nomeés revisen aspectes superficials com ara
Vortografia, la normativa gramatical o algun problema de léxic” {Camps,
1990:; 22) Sefala Cassany que’a la revision de estos aspectos superficiales
se la denomina correccion y opera en la fase final del proceso. Afade que ia
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“Ojo!

La escena de los hilos debe corresponder al manicomio, pero se la
colocard, (en el orden corrido,) en Paris. Ergo reescribirla teniendo
eso en cuenta; o sea que es puente entre fos dos periodos

No creo”

(Cortazar y Barrenechea, 1983: 230)

En el fragmento citado, correspondiente a la pagina 108 del
cuaderno original, encontramos varias operaciones. En primer lugar,
el autor realiza una evaluacién sobre un pasaje ya escrito: la escena
de los hilos. Esta evaluacién lo conduce a formular un nuevo objetivo
local (la reescritura de la escena) en conscnancia con el objetivo
global arriba mencionado (la existencia de una “lectura corrida” y una
“lectura por parrafos” (Cortazar y Barrenechea, 1983. 222). Esto
demuestra la recursividad del proceso de composicién, ya que aqui
se ha operado una revision, de la cual ha resultado un nuevo objetivo
de escritura que luego sera traducido en texto. Este texto, a su vez,
sera pasible de una nueva revisiéon, como ocurre en la pagina 125 del
Cuaderno; “Qjo! “Los hilos” debe ir forzosamente antes del capitulo
19.” (Cortazar y Barrenechea, 1983: 247).

Es decir, se evalla el objetivo formulado en un principio:
colocar la escena de los hilos, correspondiente a Buenos Aires, en el
orden corrido de Paris. Este examen revela que existe s6io una’
ubicacion posible para esa escena: antes del capitulo 19. De modo
que se formula un nuevo objetivo que precisa mejor que el anterior la
tarea que debe realizarse. Por ofra parte, esta nueva revision se
realiza en un nivel superior al de la primera revision, que era
multinivel. La primera revisién solicitaba reescribir el pasaje, lo cual

correccién no debe confundirse con la compieja tarea que supone la
revision, evaluacion continua de las diversas producciones intermedias,
desde los planes iniciales hasta los borradores mas elaborados. (Cassany,
1999a: 268)
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exigia un trabajo en varios niveles de la lengua: microestructural,
léxico, superestructural, etc. Ahora se trata del orden del texto, del
nivel superestructural. Este es el nivei en el cual Cortazar realiza la
mayor cantidad de ajustes. El escritor traza multiples planes de
ordenacion de capitulos a lo largo del Cuaderno debido a que la idea
de la lectura realizada por remisiones entre capitulos, plasmada en el
objetivo global, se torna bastante dificil de realizar. Pero Cortazar no
se da por vencido y ensaya diversos ordenes de lectura sin tomar
- una decision definitiva en el Cuaderno (Cortazar y Barrenechea,
- 1983: 172, 175-178, 200, 222, 253, 264).

El problema de la ordenacidn de los fragmentos se extiende
hasta el manuscrito de Austin, documento inmediatamente anterior a
la novela, como ya dijimos. En este documento Cortazar usoé tinta de
varios colores para realizar una evaluacidn en los niveles
superestructural y macroestructural. Los colores marcan un principio
de orden no explicito, pero sefialan al menos el nimero de nucleos
que Cortazar distinguié en la novela. Los colores usados fueron:
amarillo, verde, rojo, negro, anaranjado, morado, celeste, rosado,
marrén y azul. A cada uno de estos colores corresponde un conjunto
de capitulos. Asi, p. €j., el azul esta asociado con la figura de Morelli.

Pero retornemos al Cuaderno. Hemos dicho que en la
evaluacion el escritor realiza un analisis multinivel del cual surgen
nuevos objetivos de escritura. En el subproceso de la revision
propiamente dicha se realizan las correcciones planificadas. Este
subproceso aparece sobre la superficie textual del Cuaderno
mediante tachaduras acompafiadas en ocasiones por el participio
frapcés fait (hecho). Tales marcas sefialan que el texto planeado ya
ha-sido escrito, que los objetivos se cumplieron.

Otro conjunto de tachaduras nos dicen que ciertos objetivos
formulados en un primer momento han sido definitivamente
cancelados por objetivos posteriores. Se trata de enmiendas
realizadas inmediatamente después de la gestacion de las ideas y
ios objetivos. En esos casos encontramos el texto ostensiblemente
tachado en miltiples direcciones, lo cual frecuentemente imposibilita
la lectura. Estas operaciones de revision efectuadas en el momento
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mismo de la formulaciéon de los objetivos son realizadas gracias al
maodulo de control. Este mddulo, sobre la marcha misma del proceso,
se encarga de gerenciar los distintos subprocesos intervinientes
otorgando a la tarea de produccién un caracter interactivo y
recursivo. Por ello no debemos considerar que la revision se efectua
solamente al final de 1a tarea de composicién, sino que se realiza alo
largo de toda la tarea, desde la formulacién de los objetivos. Este
postulado del modelo de Flower y Hayes (1981) se verifica en el
Cuaderno, ya que si bien hacia el final del mismo el proceso de
revision se torna exhaustivo, aln seguimos encontrando planifica-
ciones, en parte derivadas de las revisiones.

CONCLUSION

El andlisis del Cuaderno de bitacora mediante las categorias
del modelo de Flower y Hayes (1981), nos permite reconstruir las
operaciones mentales que realizé Cortazar durante la planificacion,
escritura y revision de Rayuela. Si hacemos un balance de los
elementos del modelo presentes en el Cuademo, advertimos que
tiene gran peso el subproceso de planificacién (esquemas diversos) y
el de examen de lo escrito (continua evaluacion, obsesiva revision
que conduce con frecuencia a la reescritura).

La idea general de la novela estuvo clara desde un comienzo,
pero necesitaba perfilarse mejor para formularla como objetivo de
escritura y por tanto guia de la tarea de composicion. La formulaciéon
y reformulacién de objetivos locales determiné la forma precisa de la
idea que Cortazar consignd bajo la forma de un objetivo global en la
primera pagina del Cuaderno. A su vez, el escritor emprendié una
revision de todos los fragmentos compuestos bajo el imperativo de
los objetivos locales, con la finalidad de verificar su correspondencia
con el objetivo global. Esta revision operd sobre varios niveles de la
lengua (mediante la exigencia de la reescritura de pasajes) o bien
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sobre el nivel superestructural (para ordenar la sucesion de los
pasajes). Sobre este ultimo nivel recae la mayor parte de las
revisiones, lo cual se evidencia en los multiples planes de ordenacion
de capitulos.

Hacia el final del Cuaderno se incrementa notablemente la
actividad de revisidn de todo lo escrito, se controla que todo sea
acorde con las intenciones y los objetivos globales y ello conduce a
la reescritura de varios pasajes. Cortazar se insta a tener paciencia
en ese arduo trabajo de dar coherencia a su escrito, a tener
paciencia, leer la montafia de papeles y preparar el volumen
definitivo mediante la inclusién y exclusion de capitulos y la decision
del orden en que se sucederan. La multiplicidad de propuestas
plasmadas en el Cuaderno debid necesariamente reducirse a fin de
dotar de coherencia, orden e integridad a un texto que parecia
dispersarse, abrirse de forma ilimitada. En el proceso de
solidificacion de la masa textual se verifica la inteligencia de la
producciodn artistica cortazariana, su pertinencia y economia.
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