apcuentro con Carlos

0: el artista y el

nbre. Un acto de
smision

Yo he tenido la fortuna gue tuvimos los
que estudiamos en la Universidad

" Nacional de Cuyo, abt, en la Academia de
 Artes, de tener unos maestros de gran
envergadura, de gran poder. No eran
solamente profesores, sino que eran

. artistas, lo que te da un plus muy
 importante en cuanto a la lLibertad formal,
‘ al mundo que te transmiten, a la vision
universal del arte que me quedd para
siempre.

Carlos Alonso

- Por: Claudia Reghitto

Este articulo propone un encuentro con
el artista plastico Carlos Alonso, su vida
y su obra, como un acto de transmision.
A través de una entrevista en
profundidad y de un trabajo previo con
su historia, se produce un encuentro
intergeneracional que transmite una
forma de ser y de hacer plasmada en su
arte. El legado de una historia de vida
profundamente enraizada con la historia
del siglo XX en Argentina, de la relacion
con sus maestros y con el arte como
concepto universal, resignificado desde
su subjetividad y desde su practica social.
En este marco, se recorren algunos
modos en que esta transmision se
manifiesta: transmisién y herencia;
transmisién como imaginario de futuro;
transmisién como manifestacion del
deseo. La transmisién se ha constituido
en uno de los temas de la agenda de la
pedagogia actual. Pensar nuestras
pricticas pedagbgicas en clave de
transmision conlleva un desafio y una
necesidad. Un desafio en términos de
intencionalidad, del acento que ponemos
en la direccionalidad de las mismas. Y
una necesidad en términos de
compromiso con los nifios, los jovenes
y con las generaciones futuras.
Compromiso que conlleva el intento de
humanizacién, de que el otro se constituya
como sujeto de una cultura, y que no
podemos abandonar porque dejariamos
a los que vienen siendo nadie.



Abstract

in este articulo, que tiene caricter de ensayo, se propone recuperar algunos
dos sobre la transmision en la tarea educativa' y suimportancia en los procesos
macion, desde las propias significaciones del artista plastico y del hombre
de la produccion del recuerdo. En este sentido, se intenta propiciar el
abierto en educacién sobre la transmisién y aportar a una reflexién sobre
o intergeneracional de una porcién de la herencia acumulada. Este trabajo
pretende ser exhaustivo dada la complejidad de los sentidos y efectos
ransmision en las experiencias educativas escolares y no escolares— resulta
ial interés en tiempos en que daria la impresién de que muchos de los
entantes de las generaciones adultas han perdido el deseo de transmitir, de
r, de pasar la posta a las generaciones que siguen, caracterizando a los
como carentes o incapacitados. Algunos autores, como Derrida, denomi-
2 esto «sindrome antiarcanticon, haciendo mencién a una actitud mezquina
as generaciones que estin a cargo de una parte del saber de la humanidad,
fructian y disfrutan de los privilegios que brinda pero se niegan a
itlo con las nuevas generaciones, tal vez por temor a perder sus beneficios.

This article intends a meeting with the artist Carlos Alonso, bis life and his work as an at of
transmission. Through a in-depth interview and a previous work with bis history, is prody
an intergenerational encounter transmitting a way of being and doing, reflected in his art,
legacy of a life history deeply rooted with the history of twentieth-century in Argentina,
relationship with his teachers and art as an universal concept, redefined from their inner self,
from social practice. In this contexct, we begin fo rove some ways in which this transfer oca
transmission and inberitance, transmission and imaginary of the future, transmission
excpression of desire. The transmission has become in one of the subjects on the agenda of
current pedagogy. To think about our pedagogical practices in transmission key is a cha
and a necessity. A challenge in terms of intentionality, the emphasis we put on the directio
of the same. A necessity in terms of commitment to children, youth and future generations. A
commitment that comes the try of humanization, that the other is constituted as a subject of a
culture, and we can not abandon because we would leave those who are being nobody.

i, se tienen en cuenta las significaciones emergentes en la produccion del
rdo del artista y del hombre, reparando en el hecho de que la memoria es
es una recreacion de la experiencia en la cual el sujeto elige lo quevaa
Es siempre una «puesta en escenay, al decir de Ricoeur, en el sentido en
entrevistado acomoda sus relatos de acuerdo con el contexto en que se
1tra o con la persona que tiene al frente como entrevistador. De esta forma,
ne de manifiesto la pertinencia de referir los detalles sobre los momentos
entro con Alonso, el ambiente y circunstandias en que se realizé la entrevista,
las emociones y sentimientos de los entrevistadores, como parte del
is de las implicaciones de los mismos.

I , el sentido de la contribucién que hacen los diversos autores en la compilacion de Frigerio,
Graciela y Diker, Gabriela. La fransmision en las sociedades, las instituciones y los sujetes. Un concepio de la
 educaciin en accidn. Ediciones Novedades Educativas. Buenos Aires, 2004. En especial, cabe mencionar

el aporte de Sandra Carli, en «Imigenes de una transmision: Lino Spilimbergo y Carlos Alonson,
- que forma parte de la citada compilacion.
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Encuadre del encuentro

Entrevistamos a Carlos Alonso el 5 de marzo de 2010, en 54 r,:a.m de Unguillo, Cérdoba,
1 artista pldstica Victoria Barbero y yo estuvimos trzzbqjaf:do casi tres meses en 2009 —de J—_d,
agosto hasta fines de octubre- consubstancidndonos con la w.ﬂ..a'a ) 9bf'a de este antista r"emna.a_do
internacionalmente. Victoria habia establecido contacto telefonico con él con motivo de la imposicién
de su nombre al Centro de Congresos y Exposiciones de la mfdaa' de 'lf‘umg«anz, Mendoza,
Proyecto enviado al Conctjo Deltberante de esa cindad por la artista p@m_a  y aprobado por ese
organismo. En las conversaciones telefonicas :‘kz:ada.f.a cabo {JO?‘ foaf:.a con respects a las
fechas que Alonso disponia para vigjar a la provindia, surgid la pa.rfb_:f'zdad de entrm{fmfo
como parte de un programa de trabgjo que incluia también la exposiciin de una seleccion de
obras y una visita a la Escuela Normal de Tunuyén. Ef-r eras mismas conversaciones, Qm;
Alonso solicité que le envidramos el protocolo de la entrevisia con los temas a ratar en la misma
parq:;e wqueria estar preparada», seghn él mismo manifesio. Elaborar ese recorrido Iefzabf'a de
la entrevista, que denominamos: «Carlos Alonso. ... por Carlos Aifww;, nos llevd casi tres
meses de trabajo. Disponiamos de informacidn bibliogrdfica mb’n‘ H wda‘ 1y 5u obra, por lo r::;a
teniamos que definir criterios para organizarla en niicleos temdticos .pa.ubk.r de ser abord:do ;
Decidimos que la entrevista seria abierta y en profundidad, )‘t;em:tzudo que el entrevist, i
explayara y relatara ampliamente sobre aquellas temdticas nodales’. Eran !a.r—prop:‘;
significaciones sobre su vida y su obra lo que thamos a buscar. Aquello que, a sus 81 avios, te
para decir, para tfransmitir, para compartir.

Llegamos a Unguillo una tarde calurosa, después de mds de una hora de vigje en un micro
Jocal desde la terminal de la capital cordobesa. Las expectativas por e{ encuentro con Alonso,
que se mexclaban con una intensa emocidn, invadian nuestros comentarios y, por momentos, n0s

bacian olvidar del calor y de los asaltosy que experimentabamos en los #ltimos asientos del
colectivo.

Desde la terminal de Unguillo, muy pequesia aunque pintoresca, lomarmos 41 tm iw t: i;
casa de Alonso. L levibamos una caja enorme con obsequios enviados por la M@mpa.&a':wa
Tunuyin, gue tuve que «cargar» por todo el parque de acceso hasta la casa propiamente G

10 Tunuyin, Mendoza.

Carlos Alonso nacid el 4 de febrero de 1929 en Tur _ . 3

i E?rp‘:itocolo de entrevista se organizd en base a seis momentos: 1_. Su infancia en M;ndnzﬁw.
Primeros pasos en el arte. 3. Sus estudios en Tucumin. 4. Vida y trabajo wentre Europa y Argen

5. Exilio en Europa. 6. Vuelta a su patria. e e

4 la :;:cvista c:PPrOfundtdad forma parte de la metodologia l:unhl:atl'v.a'dc re;nle_cii:l -
i;formacién en este caso como historia de vida, y utilizada por el Anilisis Institucional

enfoques clinicos, la Psicosociologia, la Sociclogia Clinica, entre otros.
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encuentra en lo alto de una loma. Ese solar arbolado fue residencia del artista pldstico
no Eneas Spilimbergo, su maestro y amigo.

 Nuestra llegada alerta a un perro ovgjero alemdn que nos ladra apenas nos acercamos a la
enorme, imponente. Una vog grave, varonil nos recibe con un «por aqut, pasen por favor»
iatamente lo vemos, alto, imponente como la casa, un hombre mayor, de cabellos largos,
1y bigotes totalmente blancos. Nos presentamos y él nos extiende la mano: «Carlos, mucho
saludandonos caballerosamente. Atravesamos una reja negra de hermosos arabescos y
hallamos en un patio con un aljibe estilo colonial en su centro. Lo seguimos a una pequenia
dn donde tiene instalado su escritorio. Nos invita a sentarnos e inmediatamente nos
agua fresca, que estd disponible en una jarra con vasos sobre el escritorio. Detrds de donde
ta, hay colgada una pintura suya de una mujer desnuda, sentada sobre la cama. La
in de la mujer invita a sentarse junto a ella, relajarse y entregarse al placer’. Observarla
de las tensiones del viaje y me zambulli en la conversacion que Victoria mantenia con
Lz comentaba sobre los obsequios que le enviaban desde Tunuydn: productos regionales
s vino presentado en una caja artesanal construida por un artista pléstico de la zona, y la
beta elaborada por Victoria con un resenia de su vida y obra, documentacion de su nacimiento
Tunuyin, el proyecto aprobado de imposicién de su nombre al Centro de Congresos y
bosiciones, y el libro «La transmisién en las sociedades, las instituciones y los
os. Un concepto de la educacion en accion», de Gracela Frigerio y Gabriela
, en folocopias y encuadernado porque ya no se edita. Carlos agradecia cada regalo,
con atencion la carpeta con la documentacion y se comprometii a leer el libro obsequiado.

0 lo observaba atentamente, sentada a su izquierda en esa pequenia sala. Su vox tenia un tono
mable pero su rostro denotaba tension.

Cuando tomd contacto nuevamente con el protocolo de entrevista, manifesté que no podriamos
a de una sola vez, «parece que va a ser largo estoy, nos dijo. Inmediatamente nos comento
¢ fenia una dolencia articular que lo habia tenido en cama sin moverse por una semana y que,
 Juerza de inyecciones, habia podido levantarse para recibirnos. Le dife que no se preocupara,
e & decidia hasta cudndo duraria la entrevista. Me parecié gue su gesto se distendéa. Nos hizo
asar entonces a una gran sala, gue es su taller mds pequenio (liene otro de grandes dimensiones
no accedimos). Mesas de dibujo, materiales de trabajo: lipices, acuarelas, acrilicos, reglas.
colgadas en las paredes. La que me impresiona es la que exhibe el cuerpo del Che
sievara en su lecho de muerte, mutilado, descarnado. Una mesa cuadrada en medio de la

abitacion en la cual nos sentamos. Le solicito autorizacion para grabar la entrevista y tomar
Wunas fotos. Accede sin inconvenientes y damos comienzo a la entrevista.

Referencia a la obra Desnuda, acrilico sobre madera. 1980.
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Transmisién y herenci - :
5 e 6n de los clésicos —que lleva adelante Alonso en toda su trayectoria,

1 sus propios dichos resulta un «ejercicio significativor— como
dt, Van Gogh, Renoir, entre otros, habiéndose apropiado del legado
cultural, con los mismos colores y formas y jugando con los matices y
crea una nueva obra de arte. Obra que da cuenta de ese legado, pero
es original. En este sentido, hago referencia a su obra La leccion de
en la que aparece el cuerpo de Emesto Che Guevara en su lecho de
_mutilado, descarnado, inspiracién de la obra de Rembrandt, que al decir
Alonso da pintura de Rembrandt te duele de tan bella».

Todo acto de transmisién supone poner a disposicion de los otros un Je
y, en este caso, ese legado no proviene Unicamente de su obra, con fuerte
social, sino de su vida misma. Pone a disposicion una vision del arte como
la idea del arte como uno solo, del arte como una pertenencia.

«...yo creo que desde muy joven una de las ideas mas claras que tuve eg .
el arte era uno solo, es decir, para mi no habia arte italiano, o arte esparial, o
argentino, sino que el arte era uno, en algin momento dado decia que era
un océano donde todos estamos navegando e el mismo océano que es la pin
$no?, aunque tengamos distintos rumbos, distintas orientaciones pero estattl
en ese mismo mar. Eso lo recibimos un poco de los maestros, de Lg b,
Dominguez, de Sergio Sergi, de Ramén Gémez Cornet, que eran arti b
formados con esa vision universal del arte, ellos también aspiraban para su a
eso». (Fragmento de entrevista)

de la resignificacion del artista y desde el reconocimiento del legado surge
6n. Porque «...]a creacién presupone, tanto como la alienacién, la capacidad
lo que no es (lo que no es dado en la percepcién, o lo que no es dado
ncadenamientos simbélicos del pensamiento racional ya constituido)»’.
o implica descubrimiento, sino constitucion de lo nuevo.

a resignificacion importa una interpretacién de ese legado, y en este sentido
una cierta traicién a lo heredado, que marcaria el margen de individualidad
B eto®. El acto de transmitir necesita del renunciamiento a la reproduccion
ipelar 2 la tradicién como soporte y no como «texto sagrado» y permitir
ia de interpretaciones. Es la manera de poder encontrarse en esa herencia,
dad de lo singular en la pluralidad intergeneracional.

A través del relato de su vida y los procesos de formacion, ofrece un mos
de ser y de hacer, un hacer que es colectivo. El arte como una practica sod
como una forma de militancia.

«...nos juntibamos muchachos grandes que podriamos andar, ¢viste? de fz 3
también andibamos de farra pero, quiero decir que le dedicibamos un tiempoa.
formarnos, pero con toda naturalidad, sin ninguna pretension mas que descubsit
el mundo de la poesia que tenfan ya los poetas. Y después también se hacian estas
reuniones en lo de Ramponi, escuchabamos la lectura de los poemas de él y los
jovenes también leian sus poesias, en fin, era una cosa muy animada, y los dias
eran muy ricos en ese sentido. Porque habia un crecimiento formal en la escuela
y habia un crecimiento vital y espontineo y fraterno a la noche en los bares, en
los boliches. Los dias eran interminables y llenos de sabor a arte por todos
lados».

 acto de transmitir nos transciende y trasciende el hoy, incorporaal otro y a
otros. En el acto de transmisién inevitablemente algo perdura y algo cambia,
permite que los que vienen se identifiquen, construyan su subjetividad como
mbros de una sociedad y de una cultura. Transmision que importa una relacion
1los que vienen, «con los que siguen» o me siguen en la cadena de generaciones,
n los por-venir.

4 leccidn de anatomia de Carlos Alonso es de 1967.
Castoriadis, Comnelivs. La instituciin imaginaria de la sociedad. Nol. 2. «El imaginario social y la
itucions. Editores Tusquets. Barcelona.
‘Este punto es tratado por Kaés, R «El sujeto de la herencia esti dividido, como el sujeto del
inconsciente, entre la doble necesidad de ‘ser para si mismo su propio fin’ y de ser ‘el eslabon de
' una cadena a la que esti sujeto sin la participacion de su voluntad', pero 2 la que debe servir y de
la que puede esperar un beneficion. KAES, R. «Introduccién: el sujeto de la herencian. En Kaés,
" R., Faimberg, H. y otros. Trasmision de la vida psiguica entre generacionts. Amorrortu editores. Buenos
Aires, 1993.

La transmisién se caracteriza por ser parte de la cultura de la abundancia, 09
de la mezquindad. Se apoya en el principio de que «si todos poseen, hay mas
para todos». Si todos —los que vienen, los que siguen enla cadena de generaclones—
se apropian de la herencia transmitida, atin considerando que serd inevitablemente
resignificada, perdurari en el tiempo y estar disponible de generacion €f
generacion.
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La transmisién siempre fragmentaria y fragmentada, desde la producc
recuerdo de Carlos Alonso, importa el legado de una forma de ser, de un
propio que tiene Mendoza y los mendocinos, de una identidad que sig
pertenencia.

itar un imaginario de futuro supone sostener una ilusion, la que permite
o atin no es pueda ser. Es la posibilidad de anticipar la realidad desde la
i6n en el hoy. La Escuela Muralista de Tucuman convocd a artistas de
que se reunieron en esa ciudad a estudiar con Lino Spilimbergo, con
d de participar del proyecto del artista de pintar la capilla de esa
¢ encargo del Vaticano. Esa escuela muralista constituia la ilusion de
00, la coronacién de su trayectoria artistica. Ese deseo de Spilimbergo
a aquellos que venian del exilio de Cuyo, cuando se intervino la
ad. Esos jovenes que tenian, como Carlos Alonso, la vocacion de un
ico, de un arte social.

Yo creo que, es decir, no sélo lo creo yo sino toda la gente que de
manera pasa, visita o conoce Mendoza, descubre la personalidad, el carje
propio que tiene Mendoza y que tienen los mendocinos. .. Creo que la conviy,
con el paisaje y un grado de armonia que tenia la ciudad con el paisaje, o
una ciudad donde, yo decia, que era como una gran familia, siempre pensé P
era como una gran familia, después lamentablemente cambié. Pero en el mon
de mi infancia, yo entraba en una farmacia y la que me atendia me decia 4Q
quiere m’hijito?” O sea, ¢qué quiere hijo mio?, lo sentia como una cosa ya afe
desde el vamos, lo que me daba la sensacion de que habia una gran armge
entre la familia mendocina. Y después habia una gran armonia entre la gente
paisaje, esa vocacién sostenida de los mendocinos por transformar el paisaje,
por hacer de un desierto un vergel...».

e todas maneras estaba la ilusién de Spilimbergo, con el llamamiento para
Escuela Muralista de Tucuman, y para los que tenfamos vocacion ya de
: publico, de un arte social, signific éste, una ilusién que durdé muy poco
n, que durd un par de afios o menos... Vinieron estudiantes de todos
Je Argentina a estudiar con Spilimbergo, a esa convocatoria de la Escuela
les de Tucuman, nosotros fbamos a participar en la realizacion de un
e ya le habian encargado a Spilimbergo. Trabajar con Spilimbergo en la
de una pintura en una iglesia, que podia haber hecho si no se hubiera
también, una experiencia, que si estuviera, como es hoy la Capilla Sixtina,
Spilimbergo era nombrado por los grandes pintores, entre ellos Siqueiros,
o de los més grandes pintores de murales que existia en Latinoamérica...»
nto de entrevista)

Transmitir conlleva transformar. Se transforma en el acto de transmitir a
que serd transmitido y habilita a transformar lo que es dado en esa transmisiof
lo que se lega, la herencia. Y en ese habilitar al otro para que transforme el legad
se hospeda al por-venir. Sélo en el marco de la hospitalidad a los que siguen
lo intergeneracional es posible la transmision de una herencia.

Transmisién como imaginario de futuro

El acto de trasmisién implica permitir que se abra un imaginario de futuro,a. smision como manifestacion del deseo
modo de un abanico de posibilidades, algo que no esti dado pero que p
estar. Abanico que se despliega y supone siempre la posibilidad de la eleccion.
Elec-cién que despliega la libertad del sujeto, de hacer con eso que le es legado
otra cosa. El imaginario de futuro permite sostener el hoy y construir lo que
viene, lo que serd. Sin imaginario de futuro condenamos a los jovenes a un eterno
presente.

acto de transmision es en si un acto educativo, porque supone siempte la
ci6n de un lazo con el otro, depositario del legado cultural. Y entendemos
acién como el proceso de construccién de subjetividades. Nos
imos sujetos con otro, con uUnos otros en el marco de una sociedad, de
tura que hacemos propia. La subjetividad se construye en base a dos
la clase de los deseos y la clase de los mandatos. El deseo es interno al
viene desde adentro, desde la propia corporeidad y se satisface en el
Siempre hay deseo, aunque no siempre hay posibilidades de satisfaccion

o. Y el mandato es una construccién cultural, externa al sujeto, pero que
ipropiada en el proceso de construccién de la subjetividad. En este sentido, el
> de transmision es imposible en el marco de una cultura represora, que nos

«l.a formacién en el arte me permiti6 entrar en mundos inimaginables par
un muchacho de clase media baja, de Mendoza quiero decir. Pude tenet s
acceso al mundo, al mundo del arte, al mundo de las ideas, al mundo
conocimiento de personas valiosas, que ha sido digamos lo que a mi me b3
marcado toda mi vida...». (Fragmento de entrevista)
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formatea obstaculizando la manifestacién de lo placentero, de aquello que.
gusta realmente, la expresion de nuestro deseo, imponiendo siempre ¢ g,
lo obstaculiza porque consideramos extrafio a nosotros el deseo, aquel
viene desde adentro, y consideramos adecuado el mandato, aquello cong
externamente pero que hemos hecho propio. Desde esta perspectiva, el
transmisién supone una libertad del que transmite el legado como del dep
de esa herendia. En este marco de libertad es posible el acto educativo en té
de posibilidad de motorizar procesos de subjetivacion. ol - i

Pensar entonces en una estructura, en una organizacion de la transmisién oy
acto educativo que permita la libertad del otro, la emancipacion del otro. Q
posibilite que los receptores del legado, aquellos que vienen, puedan experim
hacer suya la herencia resignificindola en nuevos contextos. Y estos
donde se pone en acto la transmisién pueden ser escolares y no esco
Academia de Artes de Cuyo, donde se formé Carlos Alonso, habia ence
—en la década del 40— una estructura practica y eficaz, que posibilitaba qui
estudiante pudiera construir su propio proyecto historico personal, identifica
y a la vez diferencidndose en ese legado transmitido por los maestros-artist

«...€l concepto de la vida de taller, no tanto de la clase tedrica, que las
desde luego, pero los talleres tenian esa libertad que yo sé, que uno po
experimentar, en los talleres estaba con Gémez Cornet, después me iba al
de Dominguez, hacia escultura; me iba con Delhez y hacia grabado, ahi hi
primeras aguafuertes, los primeros tacos de madera, en fin. Quiero decirte
todo eso era una concepcién que servia, servia a los alumnos, que servia a
estudiantes. ..». (Fragmento de entrevista)

La transmision se ha constituido en uno de los temas de la agenda de
pedagogia actual, tal vez por la necesidad de reconstruir los lazos sociales, !
tejer la trama social, de tender puentes entre generaciones. Pensar nuestras p ric
pedagogicas en clave de transmision conlleva un desafio y una necesidad. L
desafio en términos de intencionalidad, del acento que ponemos e
direccionalidad de las mismas. El desafio de instituir el debate y cons
conocimiento desde los avatares de las pricticas docentes en los contextos aCt
La transmision es posible bajo el signo del don, sabiendo que no todo
transmitido, que algo se perderd y que algo cambiard, y sabiendo que no pode@®.
dejar de intentarlo. Que se trata de esos intentos y del conjunto de decisiones que
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os en juego en el acto de transmitir. En este sentido es que la transmision
a un acto de caricter politico.

na necesidad en términos de compromiso con los nifios, los jovenes y
eneraciones futuras. Compromiso que conlleva el intento de
cién, de que el otro se constituya como sujeto de una cultura y construya
proyecto personal, y que no podemos abandonar porque dejatiamos
. vienen siendo nadie. Al decir de Meirieu: «No se trata de fabricar un ser

o2 nuestro gusto por el poder o nuestro narcisismo, sino de acoger a

llega como un sujeto que esta inscrito en una historia pero que, al
mpo, representa la promesa de una superacion radical de esa historia».
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